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PREDMLUVA JULIANE LORENZOVE

Pro zacatek mam pro
Ctendfe této  publikace
dobrou  zpravu:  obavy
z toho, Ze sou¢asny neome-
zeny pfistup k digitalnim
médiim mulzZe mit na déti
a mladez neblahy dopad,
sice nejsou neopodstatné-
né, nicméné dnes jiz mame
k dispozici kvalitni vyukové
materidly uréené ucitelim,
rodicim a lektordm medial-
ni vychovy, s jejichz pomoci
Ize filmovou kulturu mladym divakim poutavym zplsobem
zprostredkovat. Soucasti takovych materidlll jsou i textové
a obrazové digitalni materialy z produkce projektu CinEd,
které jsou velice pfistupné a pro vyuziti pfi filmové vyuce
nesmirné praktické. Ma vlastni ,filmova vychova“ se
odehrala pocatkem 60. let v tehdejsSim Zapadnim
Némecku. Nic jako ,, mediadlni a komunika¢ni vychova” se
tenkrat na skolach nevyskytovalo. Méla jsem ale to Stésti,
Ze se mi uZ od Sesti let dostalo filmové vychovy v podobé
dél promitanych mym otéimem Dieterem Lorenzem. Ten
totiz pracoval jako promita¢ pro samoregulacni organizaci
pro klasifikaci snimkd ve filmovém pramyslu (Freiwillige
Selbstkontrolle der Filmwirtschaft GmbH - FSK))
a samoregulacni klasifikacni organizaci (Freiwillige Selbst-
bewertung — FBW) v Biebrichu — predmésti hessenského
Wiesbadenu. KdyZ jsem u néj byla na navstéve, pokazdé
jsem ho prosila, abych se na filmy mohla divat také. Vysadil
mé na vysokou stolicku vedle jedné ze dvou promitacek,
abych pres promitaci okénko mohla sledovat vsechny
filmy, které bylo treba klasifikovat, zatimco je vaziena
hodnotici komise sledovala z pohodli kinosalu FSK. Po
kazdé projekci nasledovala diskuze o tom, jakou klasifikaci

a schvaleni dany snimek ziska.

Ve Ctrnacti letech jsem zacala d&ist filmové kritiky
v magazinu Die Zeit, pfevazné z pera Hanse Christopha
Blumenberga, ¢imz moje filmovd vychova ziskala novy
rozmér. Sledovala jsem tehdy prevazné dila Luccina
Viscontiho a Jeana Renoira. Pozdéji jsem svij zabér
rozsifila o Piera Paola Passoliniho, jehoZz snimky byly
shlédla na velkém platné a na vlastni kOZi tak zaZila
efekt Cinema Paradiso, ktery zlstane navidy
nesmazatelné vyryty v mé paméti. Diky témto ranym
zkuSenostem jsem ziskala nadSeni pro film, které mi
zGstalo po cely Zivot. Rada bych proto na tomto misté
podékovala nejen svému jiz zesnulému otéimovi za to,
Zze mé do svéta filmu uved|, ale také svému profesnimu
a Zivotnimu partnerovi Raineru Wernerovi
Fassbinderovi, ktery mi predal cenné poznani zdaleka
nejen z oblasti kinematografie.




CINED: KOLEKCE FILMU A FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého umeéni jako kulturniho statku a jednoho z nastroji pro pochopeni svéta.
Za timto ucelem byla na zakladé kolekce filmU pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena
spolecna metodika, ktera svym pojetim reaguje na nasi dobu, kterd se vyznacuje rychlymi, zasadnimi
a neustalymi zménami v tom, jak vnimdame, pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy. Divdme se na né na
razné velkych obrazovkidch —od téch nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech),
nesméji mezi nimi samozirejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale jesSté mladé uméni,
jemuz byla jiz nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi —zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim
zplUsobem sledovani filmG na rlznych obrazovkach — pocitat, a to hlavné pfi Sifeni filmd. Publikace
programu CinEd nabizeji a uplatniuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které
prindseji védomosti, analytické nastroje a nastifuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se
pracuje na rdznych urovnich —jako s celistvyym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na
zakladé razné dlouhych fragment(, ¢asovych Useku (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmdm pfristupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim
z hlavnich cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek — pomoci popisu
coby hlavni faze veskerych analytickych postupl a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat
a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu &i jinych filmu, ale také ze vSech druh
umeéni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji pfibéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.).
Cilem je, aby ndm obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska
zvlasté cenné syntetické uméni, muiZe vybudovat a posilit zplsob, jakym mladi vnimaji obrazy
a rozuméji jim.

Autofri

Umeélci, kuratofi a autofi Malve Lippmannova a Can Sungu Zziji
a pracuji v Berliné. Vedou zde interdisciplinarni projektovy
prostor ,bi‘bak”, ktery rovnéz zalozili. Zviditelfiuji v ném
nadnarodni, postkolonidlni, postmigrantskou a globalni
problematiku, ¢ini tak prostfednictvim filmu, uméni, védy
nebo samotné komunity.

Doktor Martin Ganguly je filmovym pedagogem, ucitelem
a prednasejicim autorem. Je vedoucim Skolniho projektu
sekce Generace, Mezinarodniho filmového festivalu Berlinale.
Se studenty pravidelné pracuje na tématu Fassbinderova dila
a odkazu. Do tohoto materidlu prispél oddily, které se
dotykaji pedagogického vyuziti a ndvrh( pro praci s filmem,
nebo srovnani a propojeni s dalsimi filmy kolekce CinEd.

Podékovani:

Radi bychom podékovali Rainer Werner Fassbindrové Nadaci
(Rainer Werner Fassbinder Foundation), jeho vedouci Juliane
Lorenzové, R.W.F. Werkschau GmbH, Antoniu a Iris
Exacoustosovim, a kolegim z DFF Fassbhinder Center ve
Frankfurtu: Hans-Peteru Reichmannovi, Isabelle Bastianové
a Simonu Lamesovi.

Hlavni  koordinace CinEd: Portugalska  cinematéka
(Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema)

Koordinace CinEd v Némécku: DFF - Némecky filmovy institut
a filmové muzeum ve spolupraci s Némeckou filmovou
akademii v Berliné: Sebastian Rosenow, Christine Kopfpva,
Katja Hevemeyerova, Karin Schyleova

Odborna redakce: Nathalie Bourgeoisova
Copyright: CinEd / Portugalska cinematéka & DFF (Némecky

filmovy institut a filmové muzeum), Némecka filmova
akademie v Berliné a autofi téchto vyukovych materiall
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PROC DNES UVADET TENTO FILM?

,Stésti neni vidy zabava.” (Gvod k filmu Strach jist duse).

,Ani zdaleka nejsem takovym, za co mé mate." (James Baldwin ve filmu Meeting the Man, Francie 1970)

Neni pochyb o tom, Ze Rainer Werner Fassbinder se
radi k nejvyznamnéjsim filmardm némecké kinema-
tografie a k nejvyznacnéjSim zastupcim Nového
némeckého filmu. Za svlj kratky Zivot stihl natodit
40 hranych filmQ, dva televizni seridly a tfi kratké
filmy, nemluvé o tom, Ze je autorem 24 divadelnich
her. Strach jist duse je vyjimenym, mistrovskym
dilem své doby a podle naseho ndazoru patti k tomu
nejlepsimu, co Rainer Werner Fassbinder vytvoril.
Tento snimek mu pfrinesl prvni velky uUspéch na
mezinarodnich filmovych festivalech a ziskal jak
mezinarodni cenu filmovych kritika FIPRESCI, tak cenu
ekumenické poroty v Cannes v roce 1974. Fassbinder
v tomto filmu neuvéfitelné vystizné vykresluje
spole¢nost v mladém Zapadnim Némecku (SRN).
Nenapodobitelnym zplsobem podrobuje nelitostné
kritice potlac¢eni neddvného narodné-socialistického
traumatu. Nazorné ukazuje, jak v némecké
spoleénosti naddle pretrvdvaji rasistické struktury
a mentalita Blockwarta (plvodné oznaceni pro ve-
douciho bloku domud v nacistickém Némecku, dnes
v hovorové némciné ,,Spicl”), aniz by prosly jakoukoli
reflexi a zménou. Jeden ze dvou protagonistli snimku,
Ali, patfi k ekonomickym migrantim (tzv. gast-
arbeiterim, doslova ,hostujicim pracovnikim®), ktefi
byli do Zapadniho Némecka pozvani za praci na
zakladé naborovych smluv uzavienych v letech 1955—
1973. Milostné vzplanuti mezi Emmi a Alim
predstavuje v této uzkoprsé spolecnosti poruseni
hned dvojiho tabu: milenci jsou svym okolim
marginalizovani nejen vzhledem k vyraznému véko-
vému rozdilu mezi nimi, alei na zdkladé odliSného

kulturniho prostfedi, z néjz pochazeji, coz spolec¢nost
povaZzuje pro partnersky vztah za nevhodné.

Volbou postarsi Emmi jako protagonistky také
Fassbinder radikalné nabourava typické vyobrazeni
Zeny v mainstreamovém filmu. Vytvafri citlivy a navy-
sost realisticky obraz silné pracujici hrdinky, ktery se
naprosto vymyka komerénim idedldm krasy. Tim své
protagonistce propUjcuje silny hlas, predstavujici
nekonvencné zabarvenou Zenskou pozici. Skrze
dramatické milostné vzplanuti mezi Emmi a Alim
zkouma snimek témata, jako je rasismus a margi-
nalizace, a analyzuje spoleCenské mechanismy, které
za nimi stoji. Tuto analyzu Ize bezesporu aplikovat i na
souCasnost a prispét tak k lepsSimu pochopeni
rovnovahy sil v evropské spolecnosti.

ZAKLADNI INFORMACE

Zemeé puivodu: Spolkova republika Némecko (SRN)
Stopai: 89 minut

Format: barevny - 1:1,85 - 35mm

Celkovy rozpocet: cca 260,000 DM (némeckych marek)
Premiéra: 5.3.1974 1974 ve Filmtheatrna Lenbachplatz,
Cinemonde v Mnichové

Rezie: Rainer Werner Fassbinder

Asistent rezie: Rainer Langhans

Scénaf: Rainer Werner Fassbinder

Produkce: Rainer Werner Fasshinder

Produk¢ni spolecnost: Tango-Film (Munich)

Kamera: Jirgen Jurges

Stfih:Thea Eymeészova

Zvuk: Fritz Muller-Scherz

Vytvarnik: Kurt Raab

Hraji: Brigitte Miraovd (Emmi Kurowski), El Hedi ben
Salem m’Barek Mohammed Mustafa (Ali), Barbara
Valentinova (hospodskd Barbara), Irm Hermannova
(Krista), ElIma Karlowa (pani Kargusova), Anita Bucherova
(pani Ellisova), Gusti Kreisslova (Paula), Doris Mattesova
(pani  Angermeyerova), Margit Symoovd (Hedwiga),
Katharina Herbergovad (divka z hospodé), Liselotte
Ederova (pani Minchmeyerova), Peter Gauhe (Bruno
Kurowski), Marquard Bohm (pan Gruber), Walter
Sedlmayr (hokynar Angermeyer), Hannes Gromball
(¢isnik), Hark Bohm (lékaF), Rudolf Waldemar Brem
(automechanik), Karl Scheydt (Albert Kurowski), Peter
Moland (mistr v autoservisu), Helga Ballhausova
(Yolanda), Elisabeth Bertram (Frieda), Rainer Werner
Fassbinder (Eugen, Kristin manzel), Kurt Raab
(uutomechanik)
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ZAMERENI NA KLICOVA TEMATA — PRAZDNA TERASA RESTAURACE ZA DESTIVEHO DNE

RAMOVANI A SYMETRIE

Fassbinder buduje své obrazy esteticky stylizovanym
zpUsobem, na zakladé grafickych principU. Jsou strukturo-
vany ramovanim a ramujicimi prvky, jako jsou dvefe,
stromy, prlichody apod. K vyélenéni zén uvnité jednot-
livych obraz( vyuziva také okennich tabulek a zabradli.
Tyto strukturni prvky tvofi vizudlni komentar ke vztahim
mezi postavami na platné. Nékteré z téchto zabérd jsou
statické; obrazové kompozice jsou casto zaloZeny na
pfisné symetrii.

BURZOAZIE A VOYEURISMUS

Zivotni prostor Aliho a Emmi neohroZuji jen nevraZivé
voyeuristické pohledy ¢iSnictva na zahrddce restaurace,
ale i pohledy sousedl, Emminych kolegyrn a jejich
rodinnych pfislusnikd, ktefi jsou také usporadani jako
kompaktni skupina. Tak jako v fadé jinych film(, i zde
Fassbinder ostfe kritizuje burzoazni spolec¢nost. Hodnoto-
vé Zebficky a kontrolni mechanismy prevzaté z narodné-
socialistického obdobi na pozadi némeckych déjin jsou
podrobeny pfisnému zkoumani.

VYLOUCENI A OSAMELOST

,Stésti neni vidy zédbava“. Témito slovy Fassbinder sv(ij
film zahajuje a divdakim tak naznacuje, co je ceka.
Vyobrazuje milostny pfibéh mezikulturni dvojice se
znacnym vékovym rozdilem — vztah, ktery by z pohledu
spolecnosti jednoduse nemél existovat. Oba protagonisté
unikaji ze své samoty do jakési spfiznénosti, ktera oviem
usti v jejich vyloucdeni ze spole¢enského prostredi (rodiny,
sousedstvi, pracovisté). Emmi uZ vylouceni ze strany
svého socidlniho prostfedi jednou zaZila béhem svého
prvniho manzelstvi s Poldkem, ktery byl do Némecka
poslan na nucené prace. | Ali vi, Ze od némecké spolec-
nosti nem(iZe ¢ekat nic vic neZ rasismus a odmitnuti. Je
ztélesnénim jinakosti a zaroven si uvédomuje, Ze lidé
zneuzivaji jeho télo jako objekt, do kterého si mohou
promitat vlastni nenavist i touhu.

MESTSKY PROSTOR V ZAPEDNIM NEMECKU
Prostor mésta (v tomto pfipadé Mnichova) si nelze
predstavit beze stop némecké historie. Verejny prostor

a mésta v Zapadnim Némecku se nicméné proménuji,
mimo jiné i v dasledku migrace, k niz doslo po uzavreni
tzv. Anwerbeabkommen (ndborovych smluv mezi
Némeckem a Tureckem a dalSimi jihoevropskymi zemémi
v letech 1955-1973). Tradi¢ni ,némecka” hospoda se tak
méni v misto, kde se setkdvaji tzv. gastarbeitfi.
Z restaurace, kam chodival Hitler, je ted italska osteria.
Dé&jiny zanechaly stopu i v rodovych historiich. Napfiklad
Emmino prijmeni Kurowski je pamatkou na obdobi tzv.
Fremdarbeitert, nucenych ,cizich pracovnikd”, na které
by némecka spolecnost nejradéji zapomnéla.

MIGRACE GASTARBEITERU

Timto tématem se zabyva uz snimek Katzelmacher
(1969), v némz ekonomického pristéhovalce hraje sam
Fassbinder. Pribéh Emmi a Aliho se objevuje jako
intermezzo v jeho filmu Americky vojdk (Der amerika-
nische Soldat, 1970). Ve snimku Strach jist duse (1974)
se Fassbinder zaméfuje na psychické a spolecenské
tézkosti ekonomickych pristéhovalcli. Ustfednimi tématy
filmu, které ztélesfiuje Ali, jsou rasismus, vylouceni,
jinakost  a osamélost.

ROVNOVAHA SIL

Ve druhé casti filmu nastdva ve vztahu Emmi a Aliho
zlom. Mocenska rovnovdha mezi nimi se méni. Emmi
ziskavd nadfazenou pozici mainstreamové spolec¢nosti
a je svym socidlnim prostfednim opét pfijata. Ali jako
ekonomicky pristéhovalec a Clovék tmavé pleti se opét
ocita sam, nestastny a na okraji némecké spoleénosti.

SYNOPSE

NEZADOUCI LASKA

Venku prsi. Emmi Kurowski, asi Sedesatileta uklizecka
Zijici v Mnichové, zajde cestou z prace do hospody.
U baru stoji nékolik muzli spolu se dvéma zaméstnan-
kynémi podniku. Hosté popijeji pivo a poslouchaji
arabskou hudbu. Divky pobizeji arabského gastarbeite-
ra, Aliho, aby sis Emmi, ktera je nejméné o 25 let starsi

nez on, Sel zatancit. Ali s Emmi se pfi tanci daji do reci
a nakonec ji Ali doprovodi dom(. U jejiho kuchyriského
stolu si da par skleni¢ek koriaku a nakonec u ni stravi noc.
Nasledujiciho rdda si hodné povidaji, rozumi si a najednou
si nepfipadaji tak osaméli. Vzapéti vsak musi Emmi Celit
zastiplnym pohleddim svych sousedek, kolegyné v praci ji
pomlouvaji, hokynai Aliho odmitd obslouzit a majiteli
domu se novy podndjemnik také nezamlouva. Navzdory
nevoli svého okoli se Ali s Emmi vezmou. KdyZ s touto
novinkou Emmi sezndmi své déti, jsou v Soku a kategoric-
ky jeji vztah zavrhnou — jeji syn Bruno dokonce ve vzteku
kopne do televize. Emmi se zpocatku snazi nést nepfizen
okoli statecné, ale pak se rozplace pred skupinou necinné
zirajicich CiSnic a Cisnikd na prazdné destivé terase
restaurace. Poté se Emmi s Alim rozhodnou odjet nékam,
kde budou Uplné sami.

BOD ZVRATU: EMMINA RESOCIALIZACE

Po ndvratu Emmi a Aliho se zda, jako by jejich vztah
vSichni prijali. Sousedkam prijde sildk v domé vhod.
Hokynar pochopil, Ze v konkurenci s novym supermarke-
tem neobstoji, pokud si znovu neziskd Emminu pfrizen. Jeji
syn potrebuje, aby mu hlidala dité. Emminy kolegyng,
kterym dokonce dovoli, aby si sahly na jeho svaly,
s prekvapenim zjisti, Ze neni tak Spinavy a liny, jak si
cizince predstavovaly. Navic ted maji novou kolegyni-
cizinku, kterou mohou pomlouvat, a tak uklizecky zase
pfijmou Emmi mezi sebe.

SAMOZREJME TO NEFUNGUJE. CO DAL?

S tim, jak vnéjsi problémy mizi, se Emmi s Alim navzajem
¢im dal vic odcizuji. Ali se nemUzZe smifit s tim, Ze se s nim
Emmi chlubi kolegynim, ale odmitd mu uvarit kuskus.
UzZiva si tedy kuskus a prostou ndklonnost hospodské
Barbary. Prestdva chodit dom( a prohrdva penize
v kartach. Nakonec za nim Emmi jde do hospody a par si
spolu znovu zatanci. Nahle se Ali zacne v Emminé naruci
svijet a s bolesti se svali na zem. V nemocnici |ékaf Emmi
oznami, Ze Ali ma Zaludecni vredy, ,nemoc gast-
arbeiter(”. Emmi sedi u Aliho lGzka a place.
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KONTEXT
NABOROVE DOHODY

Rychle se rozvijejici pramysl v mladé spolkové republice
vedl k hospodarskému rilstu, o némZ se hovofi jako
o Wirtschaftswunder (hospodarském zazraku), a nasledné
k nedostatku pracovni sily. Ten se jeSté prohloubil po
zbudovani Berlinské zdi v roce 1961, a tak Zdapadni
Némecko uzavielo v letech 1955-1968 naborové dohody,
tzv. Anwerbeabkommen, s Italii (1955), Spanélskem
a Reckem (1960), Tureckem (1961), Marokem (1963)
a Jugoslavii (1968). Témito dohodami se fidily pracovni
pobyty zahrani¢nich zaméstnancu. Pracovnici najimani na
zakladé téchto dohod méli v SRN prechodné povoleni
k pobytu vazané na zaméstnaneckou smlouvu a fikalo se
jim gastarbeitfi (,,pozvani pracovnici“). Od konce 50. let aZ
do ukonéeni naboru v roce 1973 tak do SRN pfiSlo na
14 miliond ekonomickych pFistéhovalcG. Rada z nich
oviem v zemi zGstala a pozdéji se za nimi pfistéhovaly
i jejich rodiny.

NEZAMESTNANOST A XENOFOBNi NALADY VE
SPOLECNOSTI

V letech 1972-1974 vzrostla nezaméstnanost v SRN
z 1,1 % na 2,6 %, coz vedlo k narlstu xenofobie. Vzhle-
dem k rdstu nezaméstnanosti a ropné krizi byl nabor
pracovnik( z ciziny vroce 1973 zcela zastaven. Od roku

1984 se cizincim zacaly vyplacet bonusy za ndvrat do
vlastihovorové nazyvané ,bonus za zmizeni“, aby je k od-
jezdu ze SRN podnitily. Fassbinder se k témto xenofobnim
naladam, jez v té dobé vrcholily, vyjadifuje ve snimcich
Katzelmacher (1969) a Strach jist duse (1974).

OBERHAUSENSKY MANIFEST A NEMECKY NOVY
FILM

V poloviné 50. a pocdtkem
60. let se utvorily rlGzné
skupiny mladych filmarl po-
Zadujici reformu filmu. Tak
se ve Francii objevila Novd
vina (tzv. Nouvelle vague),
nebo v Anglii zase Free
Cinema. Tyto skupiny volaly
po politicky a esteticky radi-
kalnim filmu, ktery by divaky
nekonejsil, ale naopak je
burcoval kriticky se postavit
ke spolecenskym a zaroven
politickym kfivddm. V Némecku se u pfilezitosti 8. ober-
hausenského festivalu kratkych filmi v roce 1962
zformovala skupina filmarGd kolem Petera Schamoniho,
Alexandera Klugeho, Edgara Reitze a dalSich, kterd vyhlasila
valku apolitickému domacimu filmu pod heslem Papas Kino
ist tot, tedy ,Tatkovské kino je mrtvé“. Oberhausensky
manifest odstartoval Novy némecky film a predstavuje bod
obratu ve filmové kulture Zapadniho Némecka po
2. svétové valce. Od této chvile mély filmy divéka
provokovat, nutit k zamysleni, poukazovat na socialni
nespravedInost, misto aby poskytovaly pouhou zabavu di
rozptyleni. Smyslem kinematografie se stalo zpochybnovat
svét a podnécovat ke zméné. Jakozto autofi a umélci na
sebe méli filmafi skrze hledani vyrazu vzit dualeZitou
ulohu. Manifest vedl v roce 1965 k zaloZeni Rady mladého

Kuratorium junger deutscher Film), kterd se stala jeho
zadavajici a financujici instituci. Tato finanéni podpora
umoznila vznik mnoha produkci a némeckého autor-
ského filmu (Autorenkino). Rainer Werner Fassbinder byl
jednim z nejvyznamnéjsich reZisérli Nového némeckého
filmu a pomohl tomuto hnuti dosdhnout mezinarodniho
uspéchu.

28.2.1962

Der Zusammenbruch des konventionellen deutschen Films
entzieht einer von uns abgelehnten Gei hal! endlich
den wirtschaftlichen Boden. Dadurch hat der neue Film die
Chance lebendig zu werden.

Deutsche Kurzfilme von jungen Autoren, Regisseuren und
Produzenten erhielten in den letzten Jahren eine grofie Zahl
von Preisen auf internationalen Festivals und fanden Aner-
kennung der internationalen Kritik. Diese Arbeiten und ihre
Erfolge zeigen, dafi die Zukunft des deutschen Films bei
denen liegt, die bewiesen haben, daB8 sie eine neue Sprache
des Films sprechen.

Wie in anderen Ldndern, so ist auch in Deutschland der Kurz-
film Schule und Experimentierfeld des Spielfilms geworden.

Wir erkidren unseren Anspruch, den neuen deutschen Spiel-
film zu schaffen.

Dieser neue Film braucht neue Freiheiten. Freiheit von den
brancheiiblichen Konventionen. Freiheit von der Beeinflus-
sung durch kommerzielle Partner. Freiheit von der Bevor-
mundung durch Interessengruppen.

Wir haben von der Produktion des neuen deutschen Films
konkrete geistige, formale und wirtschaftiiche Vorstellungen.
Wir sind gemeinsam bereit, wirtschaftliche Risiken zu tragen.

Der alte Film ist tot. Wir glauben an den neuen.

Detten Schieiermacher
Fritz Schwennicke

Bodo Bliithner Walter Kriittner
Boris v. Borresholm Dieter Lemmel
Christian Doermer  Hans Loeper Haro Senft
Bernhard Dérries Ronald Martini Franz-Josef Spieker
Heinz Furchner Hans-Jiirgen Pohland  Hans Rolf Strobel
Rob Houwer Raimond Ruehl Heinz Tichawsky
Ferdinand Khittl Edgar Reitz Wolfgang Urchs
Alexander Kiuge Peter Schamoni Herbert Vesely

Pitt Koch Wolf Wirth



AUTOR: RAINER WERNER FASSBINDER

ROZPORUPLNY A VYSTREDNI REBEL

Zivot a tvorbu Rainera Wernera Fasshindera formovaly
velké rozpory. Byl oteviené bisexualni a dvakrat Zenaty.
Byl rebelem, ktery konzumoval obrovské mnoZstvi drog,
ale zaroven byl zcela systematickym workoholikem
a vizionarem. V letech 1966-1982 vytvofril 41 filmQ, dvé
televizni inscenace, tfi kratké filmy a dva televizni serialy,
nemluvé o radé divadelnich predstaveni. Konfrontoval
burzoazni némeckou spolecnost se vsemi jejimi obavami
a tabu, od socidlnich dopadld Wirtschaftswunderu (né-
meckého povélecného hospodaiského zazraku) pres
potlacované stopy narodné-socialistické minulosti az po
film o zapadonémecké frakci Rudé armady. Kritika ho
odsuzovala i oslavovala, protoZze jeho dilo polarizovalo
a vyvolavalo ostré debaty. Jeho dilo i osobnost cini
z Fassbindera jednoznacné jednoho z nejvyraznéjsich
a nejkontroverznéjsich umélct Zapadniho Némecka.

DETSTVI A DOSPIVANI V POVALECNEM NEMECKU
Rainer Werner Fassbinder se narodil 31. kvétna 1945,
tedy zahy po skondeni valky, v Bad Worishofenu. Vyrdstal
v Mnichové jako jediné dité prekladatelky a Iékare. V jeho
Sesti letech se rodice rozvedli a on zlstal s matkou. Ta
vsak v disledku onemocnéni tuberkuldzou travila nemalo

¢asu v nemocnici. Ve Skole mél Fassbinder problémy.
»Mdma byla v nemocnici a tata s nami nebyl. TakZe bylo
na mé, jestli do skoly ptjdu, nebo ne.” 2

Travil hodné casu v kiné a brzy si uvédomil, Ze je bisexual-
ni. KdyZz se jeho matka v roce 1959 znovu vdala, poslala
Fassbindera na internatni sSkolu do Augsburgu. Z ni vsak
brzy odesel a nastéhoval se k otci do Kolina nad Rynem,
kde zacal chodit do vecerni skoly. V osmndcti letech se
vratil do Mnichova a tam v letech 1966-67 navstévoval
kurzu herectvi ve studiu Fridl Leonhard. Zde se sezndmil
s hereckou Hannou Schygullovou, kterd se pozdéji pod
jeho rezijni taktovkou stala filmovou hvézdou. V letech
1966 a 1967 natocil Fassbinder své prvni dva kratké filmy,
Der Stadtstreicher a Das kleine Chaos.

“NEDOSTAL JSEM SE OD DIVADLA K FILMU, ALE
OD FILMU K DIVADLU” @

Fassbinder neuspél u statni zkousky z herectvi v Mnichové
ani u prijimacich zkousek na nedavno zaloZenou
Némeckou akademii filmu a televize v Berliné. Byl to
filmovy samouk. Ve své tvorbé se nikdy neomezil na
jedno médium. Vytvarel filmy, rozhlasové hry i televizni
produkce a ¢asto také psal a reziroval divadelni hry.

STIRANI HRANIC MEZI UMENIM A ZIVOTEM

Vedle rtznych filmovych a televiznich projektl se spolu se
svymi kolegy Peerem Rabenem, Kurtem Raabem
a Hannou Schygullovou vénoval také akénimu divadlu.
Pozdéji zaloZil Antitheater (anti-divadlo) a zacal pro néj
sdm psat a inscenovat hry. Clenové souboru spolu Zili
a experimentovali se stirdnim hranic mezi uménim a Zivo-
tem. Spoluprace v tomto souboru, ktery byl ¢asto oznaco-
van jako ,Fassbinderova rodina“, byla pro celé uskupeni
poznamendana hadkami a zaroven i vnitfnimi zavislostmi.

Z této intenzivni smésice Zivota, lasky a prace vytvarel
Fassbinder své postavy, které byly ¢asto Uzce spjaty s jeho
osobnim pohledem na spolecniky, ktefi ho obklopovali.

VYSOKA PRODUKTIVITA A PRVNI USPECHY
Navzdory svému nezfizenému Zivotnimu stylu byl
Fassbinder nesmirné produktivni a brzy dosdhl prvnich
Uspéchl: Za zfilmovani hry Katzelmacher (1969) ziskal
v roce 1970 Televizni cenu Akademie muzickych uméni
a Zlatou filmovou stuhu Némeckych filmovych ocenéni za
scéndf, rezii a produkci. Po bankrotu a rozpusténi
Antitheateru zaloZil produkéni spoleénost Tango-Film
a produkoval nékolik filmG, které poprvé ziskaly
mezinarodni pozornost: Horké slzy Petry von Kantové (Die
bitteren Trdnen der Petra von Kant, 1972), Strach jist
duse (1974) a Péstni prdvo svobody (Faustrecht der
Freiheit, 1974). Kromé toho nastudoval inscenace
v Brémach u Petera Zadeka, v Bochumi a ve Frankfurtu
nad Mohanem, kde — jako kontroverzni autor a intendant
— jednu sezénu (1974/75) vedl divadlo Theater am Turm.
FassbinderQiv vztah k divadlu se po formalni strance
odrazi v jeho filmech prostfednictvim casto teatrdlnich
rozuzleni, statickych scén nebo odkazd na zcizovaci efekt.
Posledné jmenovany efekt predstavuje stylisticky
prostiedek pouzivany v epickém divadle, ktery vynalezl
Bertolt Brecht, aby vytvofil reflexivni odstup mezi
postavami a divakem (viz Bertolt Brecht a zcizovaci efekt,
str. 13). Ve Fassbinderovych hrach a divadelnich inscena-
cich jsou vsak patrné i filmové vlivy, napfiklad prvky
westernu. Fassbinderovu tvorbu tak Ize zaradit k Novému
némeckému filmu, k némuz patfili i tak znami reziséfi jako
Wim Wenders, Werner Herzog, Volker Schlondorff,
Werner Schroeter, Margarethe von Trotta a Helma
Sanders-Brahmsova.

(1) U v3ech bibliografickych referenci uvadime Cesky pteklad ndzvu filmu, pokud je jiz zaveden. Je-li ndzev snimku uveden pouze v némdéiné, znamena to, Ze zavedeny ¢esky nazev neexistuje.
(2) Toteberg, Michael (2002), Rainer Werner Fassbinder, Reinbek: Rowolth Taschenbuch Verlag, str. 20.
(3)  Rainer Werner Fassbinder, Die Kinofilme 1 (1987), Hsg. Michael Téteberg, Frankfurt nad Mohanem: Schirmer/Mosel, str. 9.
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FILM V KONTEXTU AUTOROVY FILMOGRAFIE

FASSBINDEROVA RODINA, VZTAH S EL HEDI BEN
SALEM

Fassbinderovym prvnim mezindrodnim dspéchem byl
film Strach jist duse natoceny v roce 1974. Poté dostaval
¢im dal vétsi rozpocty a pracoval se slavnymi hvézdami.
Presto zlstal vérny svému plvodnimu souboru, ktery
tvorili Hanna Schygullova, Irm Hermann, Kurt Raab,
Ingrid Cavenova, Peer Raben, Harry Baer, Barbara
Valentinova a El Hedi ben Salem. Tito jeho blizci
spolupracovnici hréli v jeho filmech i nadale. S El Hedi
ben Salemem se Fassbinder seznamil v Pafizi. Zahy mezi
nimi vznikl bourlivy milostny vztah a ben Salem se
nasledné podilel na nékolika Fassbinderovych filmech.
Fassbinder chtél mit ben Salema na place neustale
nablizku, a proto ben Salem pfileZitostné pracoval také
jako rekvizitdf a vedouci Stabu. Pozdéji pfivezl do Né-
mecka dva ze svych synl, Abd El-Kadera a Hamdana.
V roce 1974 se El Hedi ben Salem udajné zapletl do
rvacky s noZzem a nasledkem toho musel uprchnout do
Francie. Tam vyloupil klenotnictvi, byl zatéen a v roce
1977 zemfrel ve vézeni. (Viz kap. ROZHOVORY str. 12)

El Hedi ben Salem a Rainer Werner Fassbhinder

Fassbinder, ktery se o jeho smrti dozvédél az mnohem
pozdéji, vénoval milostnému vztahu s ben Salemem sviij
posledni film Querelle (1982). Sam autor Rainer Werner
Fassbinder zemfiel ve velmi mladém véku 10. cervna 1982
v Mnichové. Jeho smrt pravdépodobné zplsobila soubéz-
na konzumace kokainu, alkoholu a praskd na spani.

SETKANI'S DOUGLASEM SIRKEM

V roce 1970 se v mnichovském filmovém muzeu konala
retrospektiva dila Douglase Sirka, které se Fassbinder
zUcastnil. Byl hluboce ohromen a své dojmy popsal
v podrobné eseji ¥):  PFi sledovdni jeho filmi se &lovék
zhrouti. Pochopi néco o svété a o tom, co s nim déld”.
Setkdni se Sirkem vyvolalo ve Fassbinderovi naprostou
zménu orientace a pfimélo ho kriticky pfehodnotit svou
dosavadni praci se souborem Antitheater. Pod vlivem
Douglase Sirka zacal Fassbinder brat své postavy a cha-
raktery vainé. ,Nasel jsem nékoho, kdo déla uméni
zplsobem, diky némuZ jsem si uvédomil, co na sobé
musim zménit“. Na Sirkovi obdivoval, Ze ,miluje lidi,
misto aby jimi pohrdal, jako to déldme my“. Fassbinder
jednou fekl, Ze Sirk, s nimZ se dokonce osobné setkal
(a od té doby ho ctil), rozptylil jeho obavy, Ze se
zprofanuje.

TOUHA ZOBRAZIT DOMINANTNI POTREBY
A PREKONAT JE

Filmy z tohoto obdobi, véetné filmu Strach jist duse, tak
ve Fassbinderové filmografii predstavuji zlom. Zda se, ze
ho nejvice ohromily zejména esencidlni a mélodrama-
tické prvky Sirkovych postav a jednoduché, témér naivni
pohadkové vypraveéni, které dokazalo okouzlit publikum.

,Sirk rikal, Ze film, to je krev, slzy, ndsili, nendvist,
smrt a ldska. A tocil filmy — filmy s krvi, slzami,
ndsilim, nenavisti; filmy se smrti a filmy s Idskou".

Nékteré zmény vyvolané Sirkovym vlivem jsou ziejmé
z rozhovoru uskute¢néného jesté pred vznikem filmu
Strach jist duse:

“DokdZu si predstavit, Ze filmy, které budu v budoucnu
natdcet, nebudou tak pesimistické. Mdam napfiklad
materidl na film, ktery je vlastné tragédii, nesmi se
vyvijet timto smérem: Je to o starSi, asi Sedesdtileté
Némce a mladém tureckém gastarbeiterovi. Vezmou
se a Némka je jednoho dne zavraZdéna. Nikdo nevi,
kdo je vrahem — zda jeji manZel, nebo néktery z jeho
tureckych kolegt. Pribéh jsem ve filmu uZ jednou pouZzil
— v jediném dlouhém zdbéru ho vyprdvi pokojska sedici
na posteli. Jd ale pribéh nechci opakovat tak, jak se
odehrdl. Chci tomu mladému Turkovi a staré Némce
ddt Sanci spolu Zit. Drive bych pribéh urcité vypravél
tak, jak se stal. Tedy Ze ta Zena zemfre, protoZe
spolecnost nedovoli, aby Zila s mladym gastarbei-
moZné to nevzdat a néjak to zvlddnout. Ted se
domnivdm, Ze pokud tyto deprimujici podminky jedno-
duse reprodukujete, jen je tim posilujete. Proto je lepsi
zobrazit dominantni poméry tak transparentné, aby si

je lidé uvédomili, a ukdzat, Ze je Ize pfekonat.” (3}

(4)  Rainer Werner Fassbinder (1971), Imitation of Life, Uber die Filme von Douglas Sirk. Imitation of Life, On the Films of Douglas Sirk. Poprvé publikovéno v angli¢tiné v Douglas Sirk, Laura Mulvey a Jon Halliday (eds.). Edinburgh: 1972.
(5)  Christian Braad Thomsen (2004 [1973]), rozhovor s Rainerem Wernerem Fasshinderem, “Die Asthetik der Hoffnung. Rainer Werner Fassbinder iiber Die bitteren Triinen der Petra von Kant, Acht Stunden sind kein Tag, Welt am Draht und ein
Projekt, aus dem Angst essen Seele auf werden wird”. In: Robert Fischer (Hsg.): Fassbinder lber Fassbinder. Die ungekiirzten Interviews. Frankfurt nad Mohanem, str. 257-265, str. 263f.



PRACOVNI MIGRACE, GASTARBEITERI A CIZINCI VE FASSBINDEROVE FILMECH

Vyse zminéné téma se poprvé objevuje ve filmu Americky vojdk (Der amerikanische
Soldat, 1970). Komorna v monologu vypravi o lasce mezi gastarbeitrem a uklizeckou.
Tato verze konci tim, ze uklizecka Emmi je zavrazdéna a pachatel, kterym je mozna jeji
manzel, unikne, protoze vsichni Turci si fikaji Ali. Ve filmu Katzelmacher (1969) stavi
Fassbinder do stfedu maloméstské spole¢nosti posedlé penézi Reka Jorgose (jehoz
ztvariuje on sam). O Jorgosovi, ktery se stava objektem a funguje jako cizi ¢i jiny
prvek, jehoz pomoci se mohou zakerné bojujici jedinci vymezit jako spolecenstvi, se
toho pfilis nedozvime. Mistni lidé do néj promitaji své strachy; nyni je jiz nepotiebuji
formulovat — namisto toho je nechavaji kulminovat v rozptylenych atributech. Postava
gastarbeitera se tak méni v nasilnika a komunistu, ktery je znam Spatnymi
hygienickymi navyky. Snimek Whity (1970) zase vypravi ptribéh nemanzelského ditéte
bilého statkare a jeho cerné kucharky — dalSiho postavy na okraji spolecnosti. Kdy se
cely film toci kolem hlavniho ktery se nedokaze branit nespravedInosti. Svou situaci
si sice uvédomuje, ale nedokaze se odhodlat k ¢inu. Pohrdani migrujicimi pracovniky,
mensinami a outsidery a jejich marginalizace jsou castymi tématy Fassbinderovy
tvorby. Ve svych dilech nemilosrdné analyzuje mechanismy socialni represe a Utlaku
v povaleéné spolecCnosti. Po roce 1970 se jeho filmy formalné orientuji na
melodramata a Fassbinder se v nich snazi oslovit Siroké publikum, aniz by popfrel své
osobni obsese nebo otupil svou kriticnost.

.
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Katzelmacher, 1969 (Fassbinder hraje Reka Jorgose)
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VYBRANA FILMOGRAFIE

This Night (1966) (kratkometrazni, ztraceny)

Der Stadtstreicher (1966) (kratkometrazni)

Das kleine Chaos (1967) (kratkometrazni)

Liebe ist kdlter als der Tod (1969)

Katzelmacher (1969)

Proc posed| amok pana R. (Warum léuft Herr R. Amok?,1970)

Whity (1970)

Americky vojdk (Der amerikanische Soldat, 1970)

Obchodnik se zeleninou (Der Héndler der vier Jahreszeiten, 1971)

Horké slzy Petry von Kantové (Die bitteren Trdnen der Petra von Kant, 1972)
Wildwechsel (1972)

Brémskd svoboda (Bremer Freiheit, 1972)

Osm hodin jesté neni den (Acht Stunden sind kein Tag, minisérie, 5 dil0)
(1972-1973)

Svét na draté (Welt am Draht, dvojdilny TV film) (1973)

Nora Helmer (1974)

Strach jist duse (Angst essen Seele auf, 1974)

Martha (1974)

Effi Briestovd (Fontane - Effi Briest, 1974)

Péstni prdvo svobody (Faustrecht der Freiheit, 1974)

Wie ein Vogel auf dem Draht (1974)

Cesta matky Kiisterové do nebe (Mutter Kiisters' Fahrt zum Himmel, 1975)
Strach pred strachem (Angst vor der Angst, 1975)

Chci jen, abyste mé milovali (Ich will doch nur, daB ihr mich liebt, 1975)
Sousto pro Satana (Satansbraten, 1976)

Cinskd ruleta (Chinesisches Roulette, 1976)

Frauen in New York (1977)

Deutschland im Herbst (povidkovy film, 1978)

ManZelstvi Marie Braunové — trilogie SRN, ¢ast 1. (Die Ehe der Maria Braun,
1978)

V roce se trindcti uplriky (In einem Jahr mit 13 Monden, 1978)

Treti generace (Die dritte Generation, 1979)

Berlin, Alexandrovo ndmésti (Berlin Alexanderplatz, minisérie, 14 dild, 1980)
Lili Marleen (1980)

Lola (trilogie SRN, ¢ast 3., 1981)

Touha Veroniky Vossové (Die Sehnsucht der Veronika Voss, trilogie SRN, ¢ast 2.,

1982)
Querelle (1982)

Rainer Werner Fassbinder v prdci
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INSPIRACE

BERTOLT BRECHT A ZCIZOVACI EFEKT

Zcizovaci efekt je stylisticky divadelni prostfedek, ktery vyvinul Bertolt Brecht
v epickém divadle. Spociva v tom, Ze dé] je prerusovan komentari nebo pisnémi,
aby byla zcela narusena divakova identifikace s jednajici postavou. Cilem tohoto
stylistického prostfedku je zabranit zabarveni divakova Usudku a jeho emocional-
nimu ovlivnéni. Vytvari odstup mezi divakem a tim, co je zobrazovéano, coz divakovi
umoznuje kriticky reflektovat a rozpoznat komplikované vzajemné vztahy.

SOCIALNI DRAMA S POHADKOVYMI RYSY, VERSUS ZCIZUJICI EFEKT

V tradici Brechtova zcizovaciho efektu
funguji postavy ve filmu Strach jist duse
jako priklady urcitych typl ve svém
socidalnim prostfedi a maji pramalou
psychologickou hloubku. Zarovern se vsak
vyznacluji ponékud archetypalnim charakte-
rem v duchu pohddkovych postav.

,Jsem presvédcen, Ze ¢im jsou pribéhy jednodussi, tim jsou pravdivéjsi...I kdyz
Ivztahy jsou samoziejmé mnohem sloZitéjsi — toho jsem si pIné védom. Presto
se domnivdm, Ze kaZdy divdk si je musi doplnit svou viastni realitou”.(®

MARGINALIZACE LASKY ZAVRZENE SPOLECNOSTI

Strukturdlnim vzorem pro snimek Strach jist duse byl nepochybné film Douglase
Sirka All that Heaven Allows (1955). Zapletky jsou paralelni (v podstaté témér
totozné) a spojuji Sirkovu hollywoodskou melodramati¢nost s kontemplaci
kazdodenni reality v Némecku.

(6) From an Interview with Hans Gunther Pflaum in the publication «Film-Beobachter», February 1974

RASISMUS V BEZNEM ZIVOTE

Pokud jde o tematické zaméreni,
v otazce rasismu ve filmu a kazdo-
dennim Zivoté, byl pro Fassbindera
zdrojem snimek Imitation of Life
(Douglas Sirk, 1959). Jeho hlavnimi
tématy jsou mezilidské a tfidni
vztahy zasazené do rasovych
konflikt(i, podobné jako je tomu také ve filmu Whity.

INSPIRACE ZANREM WESTERN

Fassbinder byl fanouskem westernl a ve své tvorbé se americkymi westernovymi filmy
neustale inspiroval. Tento vliv je nejzietelnéjsi ve snimku Whity (1970). Kromé mnoha
spolecnych témat, jako je marginalizace, pohrdani a rasismus, obsahuje snimek Whity
nékolik scén, k nimz se Fassbinder vratil i ve filmu Strach jist duse. Hospodska scéna ve

snimku Whity je strukturovana podobné jako s céna v baru na zacatku filmu Strach jist
duse (viz Analyza sekvence, str. 14).

Mezi outsiderem Whitym na strané
jedné a hosty v salénu a kovboji za
pultem na strané druhé je fyzicky
odstup. Whity a ostatni si vyménuji
pohledy stej-né jako stranou stojici
Emmi a hosté v baru. Vliv wester-
nového Zanru je v obou scénach
nepfehlédnutelny.



ROZHOVOR S HANSEM GUNTHEREM PFLAUMEM

V CASOPISE FILM-BEOBACHTER O FILMU STRACH JIST DUSE, tinor 1974 @

RAINER WERNER FASSBINDER:

,Domnivam se, Ze ¢im jsou pribéhy jednodussi, tim jsou pravdivéjsi. Spolecnym
jmenovatelem mnoha pribéhd je pak jeden pribéh, ktery je nesmirné jednoduchy.
Kdybychom postavu Aliho jesté vice zkomplikovali, byl by pro divdky tento pribéh
jesté obtizneji vstrebatelny. Znacné bychom tim poskodili détinskost vztahu mezi
Alim a Emmi. V soucasné podobé je pribéh stejné naivni jako lidé, kterych se tyka.
se domnivam, Ze si je kaZdy divak musi doplnit viastni realitou. A pravé skutecnost,
Ze je pribéh tak jednoduchy, divdkim tuto mozZnost ddvd. Myslim, Ze lidé si musi najit
vlastni prileZitosti, jak prevzit odpovédnost. MiiZete samozrejmé postupovat striktné
ideologicky, ale mam pocit, Ze tim Sirokou verejnost prilis neoslovite. [...] Divdci maji
moZnost, nebo jsou dokonce nuceni z tohoto pfibéhu vystoupit — nikoliv na ukor
filmu, ale ve prospéch své vlastni reality. To je podle mé to nejdilezitéjsi. V urcitém
okamZiku musi filmy prestat byt filmy a pribéhy a musi zacit oZivat, aby se lidé
zamysleli sami nad sebou a svym vlastnim Zivotem. Vérim, Ze tento film nuti kaZdého
divdka, aby prozkoumal svij vztah k lidem tmavé pleti a starsim lidem, protoZe Idska
mezi témito dvéma postavami vyzniva tak jasné a Cisté. A to je podle mé néco zcela
zdsadniho. Clovék prosté nikdy nemize byt pfilis jednoduchy.“

HANS GUNTHER PFLAUM:

,Na druhou stranu ma tato jednoduchost neuvéritelné provokativni ucinek. Napriklad
kdyZ Ali sedi u Emmi doma, vidime velky, osamély a prdzdny byt a malou, osamélou
Zenu, které Ali vypravi o svém pokoaji, kde jich bydli Sest. Automaticky si klademe otdzku,

zda by se Ali nemél nastéhovat k Emmi.“

7) https://www.viennale.at/de/film/angst-essen-seele-auf-0

RAINER WERNER FASSBINDER:

»Ano, snalZili jsme se, aby to bylo tak jednoduché, Ze si divik vZdycky pomysli:
»Vlastné by se dalo udélat spoustu véci.” Nevérim, Ze se lidé nemohou zménit.
Soucdsti struktury tohoto filmu je i to, Ze si lidé feknou: kdyby to a to bylo trochu
jinak, mohlo by to byt o trochu lepsi. A kdyZ budete premyslet dadl, vZdycky to miZe
byt o néco lepsi. Ja nedokdZu vytvorit velky ideologicky pldn. To neni mdj ukol.
K tomu jsou tu povolanéjsi neZ ja. Mé zajimaji tyhle malé mozZnosti, protoZe o nich
vim a povazuji je za zajimavé.”
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SOUDOBA SVEDECTVIi aneb CO O FASSBINDEROVI A JEHO PRACI REKLI JEHO SOUCASNICI

»Rainer Werner Fassbinder byl srdcem Nového némeckého filmu,
protoZe predstavoval nejzarytéjsiho vypravéce tohoto hnuti; protozZe byl
naivnéjsi a zaroven méné zaujaty, bez skrupuli a napaditéjsi nez mnozi
jeho kolegové, kdyzZ se ve své tvorbé potykal s opovrhovanymi,
tabuizovanymi nebo zapomenutymi tématy, stejné jako
s potlaCovanymi tradicemi némecké a americké kinematografie; protoze
se nestydél za trivialni zaleZitosti ani se nebal sentimentalni latky;
protoZe znovuobijevil a oZivil melodrama, labyrint dobra a zla, silnych
a potlac¢ovanych citd a emoci — nikoli vSak v rytmu starych, vyépélych
hollywoodskych filmovych varhan. Cinil tak naopak s lakoni¢nosti,
jemnosti a intenzitou citll nékoho, komu bylo ublizeno.”

Wolfram Schiitte, Frankfurter Rundschau, 19. cervna 1982

Jako herec, rezisér a producent velkych i malych film( zil Rainer Werner
Fassbinder s nikdy neutuchajicim nutkanim, aby jeden film nasledoval za
druhym, veden pottebou vytvofit ucelené dilo zobrazujici Némecko v jeho
celistvosti — tak, jak ho vidél on.“

Jack Lang, Werkschau, 1992.

,Fassbindera jsem vidél jen tfikrat, naposledy na Viktualienmarktu
(denni trh a nameésti v Mnichové). Vesel tam rychle, jako by chtél
byt vidén a zaroven zapomenut. Mél na sobé dzZiny a kratkou kosili
a samoziejmé koufil. Otocil jsem se za nim. Pfipadal jsem si jako
dédecek, ktery si loudavé vytizuje své vSedni zélezitosti. Byval bych
s nim rad zasel na pivo, ale nepfipadalo mi to vhodné. Vypadal jako
nékdo, koho nesmite zdrzovat.”
Herbert Achternbusch, Siiddeutsche Zeitung, 10. prosince 1982

,Pravé proto, Ze tvoril tak sebedestruktivnim zplGsobem a vystavoval
svUj nejniterné;jsi svét na odiv, zlstaly vSechny hrubé hrany a vSechny
propasti pod pérovitym povrchem jeho filmu viditelné a jsou odrazem
jeho neusporadaného, nesmirné sentimentalniho a pfitom
mimoradné profesionalniho Zivota. V Zivotnim dile, které katapultoval
na scénu, se tézko pojmenovatelnym zplsobem misila fantazie s
realitou; pod povrchem je kazdy jednotlivy film svédectvim o
neklidném hledani vlastni identity.”
Peter Buchka, Siiddeutsche Zeitung, 11. cervna 1982
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11l — ANALYZA

ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

Il - ANALYZA

1 - Uvodni titulek: ,Stésti nenf vidy zabava.”
(00:00:15-00:01:36)

5 — Emmi v praci: Emmi je s ostatnimi 6 — Navstéva u dcery: Emmi navstivi svou
uklize¢kami na schodisti. Jeji kolegyné odsuzuji  dceru a pfiznd se ji, ze se zamilovala do
Zeny, které si néco zacnou s cizincem. Emmi je  mladSiho muZe z Maroka. Dcefin manzel
vyjadfuje rasistické postoje a dcera je
pobavena. (00:25:17-00:28:16)

7 — Majitel bytu a prislib svatby: Jejich vztah se
prohlubuje. Majitel Emmina bytu se chce zbavit
domnélého podndjemnika. Emmi prohlasi, Ze si
Aliho bude brat. Ali souhlasi. Jdou to do baru
spolecné oslavit. (00:28:17-00:28:01)

zdéSend (00:22:29-00:25:17)

2 — Setkani: Emmi a Ali se setkavaji v hospodé.
Prvnitanec. (00:01:27—-00:09:05)

.-

9 — Svatebni hostina: NovomanzZelé jdou na

8 — Svatba: Emmi a Ali pred matrikou a na

matrice. ,Vis, jak se ted jmenuju?“ — ,Mas
hodné dlouhé jméno..” ,Emanuela ben
Salem M’Barek Mohammed Mustapha”.
Emmi vold svym détem.

(00:38:02—- 00:39:32)

svatebni obéd do restaurace, ,kam chodival
Hitler”. Dnes je tam italska Osteria. Ani jeden
z nich nezna italskou kuchyni, a tak si oba prosté

10 — Ozndmeni svatby rodiné: Kdyz Kdyz Emmi
oznami novinku svym détem, nechapavé jeji
vztah odsoudi. Jeji syn Bruno dokonce vzteky
kopne do televize. (00:43:33-00:46:04)

3 — Sousedka: Emmi pozve Aliho k sobé domd.
Sousedé vsak zavistivé ziraji a pomlouvaji, Ze je
Emmi s cizincem. (00:09:06—-00:14:01)

4 —Snidané: Po nékolika sklenkach konaku travi Ali
noc u Emmi. Hodné si povidaji a rdano spolu snidaji.

(00:06:55-00:08:07)

11 — Majitel obchodu s potravinami: Majitel
obchodu s potravinami, u kterého Emmi pres
20 let nakupuje, odmitne obslouzit Aliho. Emmi
po ném Zzada vysvétleni. (00:46:05-00:50:40)

12 — Navstéva kamaradky: Par spolu sdili
domécnost a prijmy. ,Budeme bohati, Ali,
a koupime si pro sebe kousek nebe.” Necekané
pfichazi Emmina kolegyné. Emmi ji predstavi
svého manzela, Ali je v Zupanu. Kolegyné je
zd&%end. (00:50:41-00:54:00)

13 — Ali a jeho pratelé v Emminé byté : Ali pozve své
arabské pratele k sobé domu. Piji, poslouchaji
hudbu a hraji karty. Sousedé zavolaji policii.

(00:54:01-00:57:37)



14 — Vylouceni Emmi: Emmi a jeji kolegyné maji
poledni prestavku. Ostatni se k Emmi nehlasi,
ignoruji ji. Sousedky povazuji jeji sfnatek s Alim
za skandal, ale domaci na ném nic nepfistojného
nevidi. (00:57:38-00:59:58)

15 — Na zahradce restaurace: Ali a Emmi sedi

sami na prazdné, destivé zahrddce. Emmi se
rozpladée pred necinné zirajici skupinou ¢isnika.
Ali a Emmi se rozhodnou odjet na dovolenou.
(00:59:59-01:03:05)

16 — Navrat z dovolené: Emmi a Ali se vraceji
z dovolené. Najednou jsou vsichni pratelsti. Pro-
davac si uvédomil, Ze se bez Emminy pfizné
prece jen neobejde. Emmi povéri Aliho, aby
sousedtdim pomohl. (01:03:06-01:06:58)
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17 — Syn potrebuje hlidani: Emmin syn pfichazi
na navstévu, protoze potrebuje hlidani pro své
dité. Emmi nechce vafrit kuskus, protoze si mysli,
Ze je Cas, aby se Ali asimiloval. Ali je nestastny.
(01:06:59-01:10:52)

18 — Ali jde k Barbare: Ali jde za Barbarou a chce,
aby mu uvafila kuskus. Ma s ni pomér. Vraci se
domi opily. Emmi ho necha leZet prede dvefmi.
Druhy den rano pfi snidani spolu nepromluvi.
(01:10:53— 01:16:01)

22 — V autoservisu: Emmi hledd Aliho v auto-
servisu. Aliho kolegové si z Emmi délaji legraci.
(01:22:56-01:25:22)

19 — Nova kolegyné: Uklizecky maji novou
kolegyni — Jolandu z Jugoslavie. Emmi je opét
pfijata mezi své kolegyné, zatimco nova
uklizecka ted' stoji stranou. (01:16:02— 01:18:22)

23 — Ali prohrava penize: Ali v baru prohrava penize

v kartdch. Kdyz vSechno prohraje, posle
kamardda pro penize k Emmi. Na zdchodé se
zfackuje.

(01:25:23—- 01:27:30)

20 — Predvadéni Aliho: V Emminé obyvacim
pokoji. Emmi predstavuje Aliho kolegynim.
Dovoli jim dokonce sahnout si na jeho svaly a
hebkou kizi. Ali odchazi. (01:18:23— 01:21:13)

24 — Posledni tanec: Emmi pfijde do baru a

pozada Barbaru, aby pustila skladbu Du
schwarzer Zigeuner (,Ty Cerny cikane”). Ali
pozddd Emmi o tanec a pfi ném se ji zhrouti
v narudi. (01:27:31-01:30:47)

21 — Ali ma romanek : Ali je opét u Barbary a z0-
stavd u ni pres noc. Emmi na Aliho Ceka.

(01:21:14-01:22:55)

25 — Ali v nemocnici: Ali je v nemocnici. Lékar
fika, ze Ali m3a, stejné jako mnoho dalSich
gastarbeiter(, Zalude¢ni viedy. Emmi sedi u jeho
|0Zka a place. (01:30:48-01:33:00)
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ZVUK: JAZYK A HUDBA

ROZDILY VYPLYVAIJICI Z JAZYKA A ODLISNOSTI PRiZVUKU

Ali je ve filmu jedinou postavou, ktera mluvi lamanou némcinou. Jeho nedostate¢na
znalost némciny stoji za némeckym nazvem filmu Angst essen Seele auf, doslova
,strach jist duse”. Ndzev vychdzi z arabského réeni, které Ali zmini v rozhovoru
s Emmi. Misto spravného spojeni ,ji“, které Emmi v dané scéné (filmova kapitola 4:
Snidané) zaznamena a opravi, zde Ali pouziva tvar mnozného cisla ,jedi” (nebo také
infinitiv ,jist“). Jediny vyraz, ktery Ali béhem filmu pronese v arabsting, je kif-kif, coz
Ize preloZit jako ,,na tom nezdlezi“. Nejen [ldmana némcina, kterou Ali mluvi, a nazev,
ktery Cerpa ze stereotypni ,cizinecké mluvy”, kterou ve filmu hovofi, odkazuji na
Aliho jazykovy a kulturni plvod a posiluji jeho exotizaci; arabsky vyraz kif-kif tak Cini
také a dodava mu vétsi hloubku. Tyto prostiedky opét zd(raziuji jeho cizost
a kulturni jinakost.

Ali mluvi se svymi arabskymi kolegy némecky a i oni mu odpovidaji némecky. Je
mozné, Ze absence titulk( byla pragmatickym produkénim rozhodnutim z ddvodu
financi ¢i pohodli divakd. Skutecnost, Ze mezi sebou marocti gastarbeitefi hovofi
némecky, neodpovida skutecnosti a je nejspiS matouci pro némecky mluvici divaky
ciziho plvodu, jejichZ rodinné biografie zahrnuji pfibéhy migrace. At uz jde o zamér,
Ci nikoli, Fassbinder existenci dalsiho materského jazyka v Némecku a jeho pouZivani
v kazdodennim Zivoté bud' ignoruje, nebo ji nebere vainé. | kdyby Fassbinder
zamyslel, aby vymyslena ,cizineckd mluva“ byla zcizovacim prostfedkem, zbavuje
tim nenémecké postavy jisté komplexnosti, protoZe se mohou vyjadfovat pouze
jako stereotypni imitace predstav vétSinové spolecnosti.

DEFINOVANI PROSTORU POMOCI HUDBY V OBRAZE (ON-SCREEN MUSIC)
Termin ,hudba v obraze” oznacuje pouZiti hudby, jejiz zdroj se nachdzi v obraze. To
znamena, Ze ve filmové scéné je ziejmé, odkud hudba vychazi nebo jak vznika.
Naproti tomu ,,hudba mimo obraz” (off-screen music) oznacuje hudbu nebo zvukové
efekty, jejichZ zdroj nelze identifikovat prostrednictvim déni na platné a které byly
do scény pridany uméleckou rezii. Ve filmu Strach jist duse se vyuziva pouze hudba
na obrazovce vychazejici z jukeboxu nebo z radia. Typ hudby a jazyk, v némz jsou
pisné zpivany, jsou pouzity jako prostfedky k vymezeni prostoru nebo k vytvoreni
nécéeho, jako je dalsi sémanticky prostor, v daném fyzickém prostoru.

ARABSKA PISEN (AL ASFOURIYEH V PODANI{ ZPEVACKY SABAH)

Film zacind arabskou pisni Al Asfouriyeh v podani zpévacky Sabah, kterd zazni
v Uvodu. Tento prostiedek divaky zpocatku uvadi v omyl, protoZe se ukaze, ze
hudba v Uvodni scéné, o niz se domnivaji, Ze je hudbou mimo obraz (jeji zdroj neni
v obraze vidét), vychazi z jukeboxu. Divaci si tuto hudbu vyrazné uvédomi, kdyzZ je
béhem prvni vymény nazorl mezi barmankou Barbarou a Emmi oznacena jako ,,cizi
hudba“. Arabska pisen je zaloZena na orientalni stupnici a podtrhuje jinakost
prostoru.

Kdyz Aliho doma navstivi kolegové, hraje v obraze dalsi pisen v arabstiné. Diky tomu
se Emmin byt stavd mistem, kde se Ali a jeho hosté mohou citit jako doma. Kdyz si
sousedé kvuli hlasité hudbé stézuji na policii, dva policisté Emmi poZadaji, aby ji
ztiSila. Tato scéna posiluje spojenectvi mezi Alim a Emmi a zaroven znovu jasné
ukazuje jejich spoledenskou marginalizaci, v jejimZ dlsledku se nyni i jejich vlastni
byt zda byt mensi.

DU SCHWARZER ZIGEUNER (, TY CERNY CIKANE“) V PODANI PAULA DORNA

Bé&hem obou taneénich scén na zacdtku a na konci filmu zni z jukeboxu pisef Du
schwarzer Zigeuner (, Ty Cerny cikane”) v podani Paula Dorna a jeho tanecniho
orchestru z roku 1933. V Uvodni scéné Zarliva barmanka zdmérné vybere tuto pisen,
aby Aliho urazila a marginalizovala svym rasistickym nazvem. Ali a Emmi se vSak
necekané obejmou a vyloZi si ji jako romantickou tanecni pisefl. Text pisné hovofi
o stesku a osamélosti, s nimiZz se oba ztotoZnuji. Pravé tato osamélost, ktera
prameni z jejich spolecenské stigmatizace (u Emmi kvili véku, u Aliho kvili ptivodu),
je jako par spojuje. Na konci filmu Emmi a Ali opét tanci na stejnou pisen. Tentokrat
barmanka na Emminu Zadost pisefl pusti z jukeboxu. Piseft zde funguje jako
leitmotiv, ktery podtrhuje trvani lasky Emmi a Aliho.



OBRAZOVA STRANKA: KOMPOZICE, VRSTVY, ZABERY

ZRCADLA A ODRAZY

Ve Fassbinderovych filmech kamera casto ukazuje
postavy v zrcadlech nebo jejich prostfednictvim. Tato
perspektiva jim doddva psychologickou hloubku,
napfiklad zobrazuje krizi identity, nejistotu nebo
strach, a také vytvari dalSi podtexty. Ve filmu Strach
jist duse ilustruji zrcadla predevsim vnitini konflikty
Emmi a Aliho v souvislosti s jejich identitou. V posledni
scéné v baru jde Ali na toaletu a pred zrcadlem se
zfackuje poté, co prohral penize v kartach (obraz ¢.1
Cas 01:26:29). Citi se provinile vii¢i Emmi nebo mozna
lituje, Ze se mu nékteré véci v Zivoté nepovedly tak, jak
zamyslel. V této intimni chvili trestd sam sebe. Pohled
do zrcadla proménuje divaky v jediné voyeuristické
svédky. Ocekdva se od nich, Ze nad Alim vynesou
vlastni soud. Fassbinder tak pomoci zrcadla vytvari na
jedné strané intimni okamZiky a zaroven odstup, ktery
divaky nuti k reflexi jejich vnimani postav a ke konfron-
taci s vlastnimi predsudky.

obrazé.2 P

obraz¢l VW

ZRCADLOVE USPORADANI SCEN

Dal$im vyraznym aspektem celkové struktury filmu je
zrcadlové usporadani scén. Stejnym zpUsobem jsou
totiz usporadany i reflexni/zrcadlové scény. Po prvni
noci s Alim se Emmi prohlizi v zrcadle na toaleté (obraz
C. 2 Cas 00:20:09). Neni si jista, zda mlady muz pfijme
jeji télo i pres jeji vék. Ali otevie dvere a pozdravi ji:
,Dobré rano!“ Uznava tim jeji Zenské télo. Pozdéji, jako
zrcadlovy obraz této scény, vidime Aliho ve sprse
(obraz ¢. 3 ¢as 00:51:50). Divakav pohled pada na jeho
nahé télo — opét prostfednictvim zrcadla. Tentokrat je
to Emmi, kdo otevre dvefe a prohlasi: ,Jsi moc krasny,
Ali...“. Ali se usklibne, védom si vlastniho (Zadouciho)
téla. | Emmi tedy Aliho télo, které vétsSinova spolecnost
stigmatizuje nebo definuje jako exotické, pfijima.

VZDALENOST A UVEDOMENI V ZRCADLE

Posledni zrcadlo se objevuje v zadvérecné scéné
v nemochnici. Ali sdili osud mnoha dalsSich gastarbeiter(
a kvuli chronickému nelécitelnému Zalude¢nimu viedu
lezi bez hnuti na lGzku. Po rozhovoru mezi Emmi
a lékafrem se kamera obraci k zrcadlu visicimu na
sténé. Z tohoto pohledu vidime v zrcadle Aliho a dalsi
pacienty (gastarbeitery) v radé leZici na lGzku (filmova
kapitola 25, obraz ¢. 4 ¢as 01:31:56). Tato perspektiva
v zrcadle vytvafi jakysi efekt nekonecna a evokuje
v divakovi i donekonecna spotiebovavané ,lidské
zdroje”. Protagonista Ali se v tomto kontextu stdva
nehybnym statistou, ¢imZ je lékarova socidlni analyza
situace gastarbeiterl vyobrazena a z odstupu zobecné-
na jako uvédoméni. .

A obrazé.a

4 obrazé. 3
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SYMETRIE V USPORADANI SCEN

Dramaturgicka struktura filmu je zaloZena na symetrickém usporadani jednotlivych
scén, které se odrazeji kolem zlomového bodu ve scéné na zahradce restaurace. V prvni
poloviné filmu postupné narlstd vylouéeni ze strany rlznych socialnich skupin
(sousedky, rodina, kolegyné, hokynar). Scéna na zahradce predstavuje spolu s Emminym
citovym zhroucenim dramaticky vrchol a zaroven zlomovy bod filmu (film. kapitola 15,
obraz ¢. 1, ¢as 00:59:59-01:03:05). Dovolena neni ve filmu zobrazena; jedna se o prazd-
ny prostor, diky némuz se bod zlomu zda byt o to prudsi. V druhé poloviné filmu probiha
Emmino opétovné zaclenéni do vétsinové spolecnosti ve stejnych fazich (sousedky,
hokynar, kolegyné, rodina). Zabéry kamery, motivy a prostfedi se opakuji v souvztaz-
nych scénach a divak neuprosné sleduje proces sblizovani a nasledného rozpadu paru.
Napfriklad Uvodni scéna v baru (film. kapitola 2, obraz ¢. 2, ¢as 00:01:27-00:09:05) se
témér opakuje a zrcadli se stejnou tanecni scénou, stejnou hudbou a stejnymi zabéry
kamery ve scéné v baru na konci filmu (kapitola 24, obraz ¢. 3, ¢as 00:27:21-01:30:47).
Vraci se také scéna s Emminymi kolegynémi (film. kapitola 14) (film. kapitola 19). Scéna
s Alim a Emminymi pfitelkynémi v byté (film. kapitola 13) ma také svij protéjsek: scénu,
kdy kolegyné navstivi Emmi a sdhnou si na jejiho exotického muze (film. kapitola 20).

obraz¢. 2 obraz ¢.3

obrazc.1

SYMETRIE OBRAZU A VYJEVY

Zabéry jsou nékdy postaveny staticky a kompozice obrazu byva ¢asto zaloZzena na pfisné
symetrii (viz ROZBOR OBRAZU - skupinovy vyjev). Spolec¢nost, ktera outsidery pozoruje,
je neustdle zobrazovdna jako staticky skupinovy vyjev. Ohrozujici pohled spole¢nosti je
jeSté ostrejsi diky tomu, Ze tyto skupiny maji ¢asto tvar Sipu, jehoz hrot mifi na
pozorované osoby (viz film. kapitola 15: Na zahradce restaurace, ¢as 00:59:59-01:03:05,
nebo film. kapitola 2, Setkani, ¢as 00: 01:27).

RAMOVANI A MRIZE

Fassbinder konstruuje své obrazy esteticky stylizovanym zplsobem a s vyuZitim
grafickych principd. Jeho obrazy strukturuji ramy nebo ramujici prvky, jako jsou dvere,
stromy, prichody a podobné. K vytvofeni a ohraniceni oblasti v obraze vyuziva také
okenni tabule a zabradli. Mrize postavy oddéluji nebo ohrazuji: napfiklad jedna ze
sousedek se schovd za okenni mfiz a pozoruje Emmi a Aliho na schodisti (viz ukazky
obrazl niZe pod textem). KdyzZ je kolegyné vylouci, sedi Emmi a pozdéji i Jolanda samy
na schodisti za zabradlim, jako by tam byly zamcené. Tyto strukturdini prvky predstavuji
vizudIni komentare ke vztahlm mezi postavami na obraze a soudasné voyeuristicky
pohled spolecnosti.

DIVADLO A FILM — DVERE JAKO BRANY DO SVETU

,Fassbindertv film je jako divadelni hra, napsand a inscenovana ve scéndach. K oznaceni
prostorové a casové jednotky by proto bylo vhodnéjsi pouZivat termin ,scéna‘ misto
,sekvence’® Vstupy dvefmi na zagatku scén (viz kapitola 2, prvni pfichod Emmi do baru),
odchody na konci scén (viz kapitola 2, Emmi a Ali odchazeji na konci scény) a vstupy

uprostred scén (viz kapitola 10) tento divadelni charakter podtrhuji.

(8) InMichael Téteberg (Hsg.).: Fasshinders Filme. Bd. 3. Frankfurt am Main, 1990. pp. 52-56



ANALYZA SEKVENCE: PRVNIi SETKANI
(Filmova kapitola 2, ¢as 00:01:27-00:09:05)

AKCE

Oteviraji se dvere a do hospody vstupuje Emmi Kurowski. U pultu stoji nékolik muz(i se
dvéma hospodskymi. Popijeji pivo a poslouchaji arabskou hudbu. Emmi chvili postava
u dvefri, poté se vahavé posadi ke stolu vedle dvefi a rozpacité si objedna kolu. Ali razné
odmitne jednu z divek, ta poté zméni hudbu a vyzve Aliho, aby si zatancil s tou "starou
damou”. Ali pozadd Emmi o tanec a vezme ji na parket, alespon Castecné se vzdali
pohlediim ostatnich. Zatimco oba tané&i na Du schwarzer Zigeuner (“Ty &erny cikane®
povidaji si. Ali doprovodi Emmi zpét k jejimu stolu, mijeji barovy pult, pronasledovani
pohledy ostatnich hostll. Sedne si k ni a také ji zaplati za kolu. Spolecné odchazeji
z hospody, doprovazi ji domd. Scéna konci zastavenim kamery na hospodské Barbare,
ktera zlstava s uprenym pohledem stat.

KAMERA A STRIH: OD WESTERNU AZ PO MELODRAMA

Prvni zabér je dlouhy. Kamera v ném snima pres radu stolt hloubku prostoru dlouhé
mistnosti, do které Emmi vstoupi zadnimi dvefmi (obraz 1). Nasleduje zpétny zabér na
skupinu u pultu, kterd se na vstupujici Zenu diva upfenym, vypuzujicim zpUsobem.
Skupina je staticka az zkamenéld (obraz 2). Na dalSim zdbéru snima kamera Emmi
v detailu. Fassbinder zde pouZil kombinaci detailniho zabéru s protizabérem, aby
zdUraznil odstup mezi Emmi a hlouckem Stamgast(. Tento postup snimdani evokuje
salénni scény z westernovych filmd. Barbara se odtrhne od skupiny a jde k Emmi.
Kamera ji navzdory ocekdvani nesleduje. Misto toho se zaméfuje na Aliho, ktery stoji
u vyCepu. Nasleduje dalsi protizabér: Emmin stll, ke kterému pfichazi Barbara (obraz 3).
Kamera nechdva hospodskou zmizet ze svého zorného pole a detailni zabér se presune
k Emminé tvafi. Emmi se divd na Aliho. Toto dvoji zaméreni a vyména pohled( dava
jasné najevo, ze se déj, ktery nds ¢eka, bude tykat pravé téch dvou: Emmi a Aliho.

KdyZz se par vydd na tanecni parket, kamera zpocatku drzi Emmi a Aliho pevné
v hledacku. Kdyz prochazeji kolem zirajiciho hloucku, kamera se na néj na chvili zaméfri
a zUstane namirend jeho smérem. Teprve kdyz kamera prejde do jiné perspektivy, jsou
Emmi a Ali, ktefi jiz dorazili na tane¢ni parket, vidét. Divak je vidi pres stoly - a ¢ast
jukeboxu vlevo-, jako by pfrijal voyeurskou perspektivu ostatnich (obraz 4). Teprve
v dalSim zdbéru se kamera pfriblizi k ostatnim a necha divdka zapomenout na jejich
pohledy. BEhem tance se napjatd westernova atmosféra na okamzik zméni v pocinajici
melodrama, kdyz kamera z(stava v blizkosti Emmi a Aliho (obraz 5). Kamera se nicméné
zatne neustale vracet prostfihy ke skupiné u vycepu, aby zachytila, jak strnule zird
na tancici par. (obraz 6). Na konci tanecni scény se Emmi a Ali vraceji ke stolu, kde Emmi

obraz 2

obraz 6

obraz 4

obraz 7 obraz 8

sedéla sama. Znovu mijeji Stamgasty s nepfijemné upfenymi pohledy. Kamera uz zabira
od stolu, takze je vidét prichod pdru skrz tunelové usporadani hospody. Od této chvile
se z Emmi a Aliho stali v této mistnosti outsideri (obraz 7). Zavérecny upreny pohled
hospodské Barbary naznacuje jeji Zarlivost a zaroven odrazi jeji prekvapeni z Aliho
rozhodnuti doprovodit Emmi dom (obraz 8).

VYTVAREN{ PROSTORU POMOCI SVETLA A HUDBY

Arabskd melodie vyhravajici v hospodé podtrhuje odliSnost prostiedi, kam Emmi vesla.
Hospodska Barbara se o cizi hudbé zmiruje pfi prvnim slové s Emmi. Jeji poznamka akcentuje
fakt, Ze prostor je pro Emmi cizi, exoticky. Pisen Al Asfouriyeh libanonské zpévacky Sabah
vyobrazuje nestastnou Zenu, ktera je vézném samoty a touhy po nepfitomném milovaném
muzi: "Moje trapeni je tak velké, Ze saha az na Meésic." Nazev pisné Al Asfouriyeh znamena
doslova ,misto, kde se schazeji divoci ptaci“ a byl vybran jako zjemnéni pro Ustav dusevné
nemocnych, aby se poetickym zptsobem vyhnulo drsnému vyrazu “blazinec”.

(9) Slovo "cikan" je zde vypsano celé, aby byla informace Uplna. Toto slovo je termin vnuceny vétsinovou spolecnosti a je zatizen klisé. Vétsina prislusnik mensinové skupiny ho odmita jako diskriminaéni. Romové a
Sinteové tento termin pro sebe nikdy nepouZivali. Misto toho je oznaceni "cikdan" neoddélitelné spojeno s rasistickymi konotacemi, které se reprodukované po staleti upevnily a vytvorily komplexni, agresivni obraz
nepfitele, jenZ je hluboce zakofenén v kolektivnim védomi. Nezapomerite: Toto slovo se nesmi vyslovovat nahlas, aby se zabranilo jeho rasistické reprodukci.
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O bolesti lasky pojednava i dalsi dlleZita pisen: Du schwarzer Zigeuner (“Ty Cerny cikdane®)
Paula Dorna a jeho tanecniho orchestru z roku 1933. Hospodska zamérné voli rasisticky
nazev, aby Aliho urazila a marginalizovala. Tanec vsak zacleriuje Emmi do udélu, ktery bude
od nynéjska sdilet s Alim, tedy do stigmatizace a vylouceni z vétsSinové spolecnosti.
Navzdory rasistickému nazvu mzeme text od pocatku povaZzovat za reflexi arabské pisné,
protoZe i tato pisen se zabyva osamélosti a nenaplnénou touhou po milenci. ,,[...] Chci své
srdce hudbou a vinem ukojit, / ty Cerny cikdne, ty znds mou bolest, / a kdyZ tvé housle
pldcou, tak pldce i srdce mé". Pravé tato osamélost a sdileny osud ostrakizace jsou tim, co
Aliho a Emmi spojuje.

Stejné jako hudba vymezuje prostor, vymezuje ho i svétlo, které je z€asti umélé a
vytvari razné zény. Tanec je doprovazen cerveny jevistnim svétlem, zaléva i podlahu,
kterd zcela obklopuje obé osoby. Zda se, Ze jsou oddéleni od zbytku svéta, jako by byli v
jiné mistnosti, v prostoru, ktery je chrani pred pohledy nepFatelské spolecnosti
vypuzujici je ze svych fad. Svétlo najednou vytvori intimni zénu dlvéry, v némz Ali mdze
popsat zkuSenosti a okolnosti svého vylouceni.

VYBAVENI INTERIERU - STOPY SOUCASNOSTI A DEDICTVI DAVNYCH CASU

Plakat tureckého zpévaka Giila Nihala (obraz 9), nebo obraz nad tanecnim parketem
zobrazujici Div¢i véZ obklopenou morem a starym méstem Istanbulu (obraz 10), velky
obraz s vyhledem na Bospor (obraz 11) — vSechny naznacuji, Ze se scéna natdcela
v hospodé navstévované tureckymi migranty (Caglayan na Breisacherstrase 30,
v Haidhausenu v Mnichové, nyni je zde pizzerie). Za stolem, ke kterému se posadila
Emmi, visi na sténé orientalni koberec. Zobrazuje scénu tancicich lidi a hudebnika.
Usporadani stold a zZidli napovida, Ze kdysi toto misto mohlo byt venkovskou hospodou,
jen interiér byl nyni upraven jinak - tak, aby vyhovoval novym hostlim. V tomto ohledu
sledujeme paralelu s italskou Osterii (viz film. kapitola 9, str. 16), ktera drive byvala
Hitlerovou oblibenou restauraci, a ktera se v dUsledku migrace také zménila. Vybér pisni
v jukeboxu ukazuje prekryvajici se stopy nacionalnésocialistické minulosti a soucasnou
pfitomnost migrant(.

obraz 10

obraz 10

obraz9

ANALYZA FILMOVEHO POLICKA: SVATEBNIi HOSTINA
(Filmova kapitola 9, ¢as 00:40:22)

RESTAURACE

Po svatbé na matrice jdou Emmi a Ali do restaurace. Chtéji radné oslavit svatebni
hostinou. NezZ vstoupi dovnitf, Emmi vysvétluje: ,Sem chodil Hitler, mezi lety 1929 a 1933.
VZdycky jsem se sem chtéla podivat.” Nyni se z Hitlerovy restaurace stala Osteria Italiana,
jak ukazuje napis nade dvermi.

PAR PRI SVATEBNI HOSTINE

V dalSim zabéru vidime, jak sedi sami vedle sebe, u stolu v restauraci se snéhobilym
ubrusem. Na stole pfed Emmi a Alim leZi éervené svatebni kvétiny jako na hrobé. Zidle
naproti nim jsou prazdné. Pozadi tvofi krajinomalba Carla Wuttkeho, kterd vznikla
kolem roku 1890 v romantickém stylu. Nékolik zlatych stinidel osvétluje scénu shora
jako canterburské zvony. VSe zachycuje dlouhy zabérem. Ram dvefi i tmavé zeleny
zaveés, ktery v nich visi, ramuji dvojici, takze Emmi a Ali vypadaji namackani, nehybni,
fixovani na svém misté. V popredi masivni tmavé drevéné obloZeni s hacky na Saty -
které by mohly slouZit k zavéseni tradi¢nich gamsbartskych kloboukl - vpravo i vievo
navozuje tézkou staronémeckou atmosféru. Vyzdoba mizanscény vyvolavéa asociace na
Stamgastsky stlil a némecké Gemitlichkeit neboli ,Utulnosti“. Presto cely vyjev silné
kontrastuje s prazdnotou atmosféry. Zelenkava barva celého obrazu umocnuje tisnivou
naladu a pocit osamélosti, je vSsechno, jen ne Gtulna.

Obraz je komponovan pomoci pfisné centrdlni perspektivy, takze jeho zrcadlova osa
probihd mezi partnery jako délici linie. Vertikalni rez je zdlraznén liniemi v dfevéném
obloZeni stén a v lameldch prazdnych Zidli pred dvojici. Ty se odraZeji v cerstvé
navoskované podlaze. Stoly vpravo a vlevo v predsali jsou zarovnany do mizejicich linii,
které rovnéz vedou divakav pohled do stfedu. Obraz se zda byt staticky. Svatebni par
plsobi v prazdné mistnosti stisnéné, osaméle a vypuzené. Pouze Cisnik, ktery stoji
opodal ve dvefich a je zabrdn jen z ¢asti, narusuje symetrii. Zda se byt jako stradzce brany
a jediny spravce tohoto prostredi. Fassbinder zachycuje postavy izolované, takze divaci
mohou sledovat déj z odstupu, cilem je, aby se neztotoznili s postavami, ale spiSe o nich
premysleli.



ANALYZA ZABERU: VYLOUCENI EMMI

Cas 00:57:38—-00:59:09

ZAPLETKA

Emmi a jeji kolegyné sedi na schodisti béhem poledni prestavky. Spolupracovnice sedi
na okennim parapetu, jedi svadinu a probiraji kazdodenni zaleZitosti. Emmi je mirné
odsunutd mimo skupinku, usazena na schodech naproti nim. Pozada, aby ji podali nlz.
Ostatni si vSak Emmi nevsimaiji, ignoruji ji. KdyZz se pokusi zapojit do hovoru o vysetreni
rakoviny, kolegyné vstanou, sejdou po schodech doll, aby jasné daly najevo, Ze se
presouvaji pry¢, na jiné misto. Emmi zOstdva sama tam, kde je.

ZABER A KAMERA

Prvni zdbér ma nasledujici strukturu: v obraze vlevo sedi na okenim parapetu tfi
Emminy kolegyné, jsou velmi blizko u sebe. Tato skupinka zabira 2/3 obrazu. Emmi sedi
na schodech, naproti nim. Okem kamery vidime, Ze je oramovana, az témér skrytd za
$pruslemi zabradli. Kamera je nejprve umisténa v okné, poté se klouzavé pfemistuje po
chodbé, kterd vede soubézné se schodistém na stejném patre. Scénu zabird klouzavym
pohybem od okna ke dverim, kde se nachazi vstup na schodisté a je zde je velky otvor,
v ném se zastavi. Obraz je nyni ramovan dvernimi vzpérami napravo i nalevo. Kamera se
stdle ve stejném neprerusovaném zabéru staci mirné doleva podél dvernich futer,
na chvili se zastavi, nasledné se dvermi pfiblizi k Emmi, aby se dostala do zavérecné
pozice. Kdyz spolupracovnice Emmi zcela zmizi ze zabéru, spocine oko kamery uprené
na Emmi. Pfichazi stfih, kamera snima scénu mirné zdola. Vidime parapet okna a lem
schodisté, kde pres mfiz pozorujeme kolegyné. Emmi vnimame skrz kus $atQ, jeji
postava je ustfizena. Kamera zajizdi do predchozi polohy. Emmi se snazi zapojit do
hovoru, jeji kolegyné ale vstanou a presunou se na misto niZze na schodisti. Kamera se
v ten moment vraci az za rdm dvefi v chodbé. Pfesune se zpét do okna a otaci se za
Emminymi spolupracovnicemi. Opét nahlizi oknem, tentokrat dold na schody. Pfichazi
prostfih na Emmi, ktera je za mfizovanim zabradli, olemovana dvéma masivnimi sloupy
v popredi. Zlistala nahofe v obraze sama. Diva se na své kolegyné a smutné se vrati
k pojidani svaciny.
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ANALYZA ZABERU: VYLOUCENI EMMI

ANALYZA

Cely zabér, ktery analyzujeme, se odehrava na pracovisti Emmi. Jeji kolegyné
tvofi sice malou skupinu, ve skuteCnosti predstavuji vétSinu spolecnosti.
Emmi je v obraze uvéznéna za mfizi zabradli. Tento vyjev jen evokuje jeji
vylouéeni ze spole¢nosti. Kamera se prvné pfiklani doleva k mensi skupince
(ke spolecnosti), v zavérecném zabéru objevuje Emmi a umisti ji do stfedu
obrazu. Takto je osvobozena zpoza zabradli tvoficiho mFiZ. Spolupracovnice
z obrazu mizi. V zadbéru, ktery nasleduje vidime kolegyné, nyni jsou naopak
ony uvéznény skrze zabradli a reprezentuji zeny vétSiny spolecnosti, zeny,
které jsou omezeny svymi obavami, predsudky i starostmi (v tomto pfipadé
vySetfenim na rakovinu). Emmi se postavi a vezme si n0Z sama. Je nezavisl3,
odpoutand od strachu spole¢nosti. Jednoduse si vezme, co potfebuje. Jeji
kolegyné se citi uréitym zplsobem ohroZené a odchazeji. Nadale se soustredi
na své obavy a chtéji jit na vySetfeni rakoviny spolecné, ptricemz jedna
poznamena: ,Sama bych se bala“. Vylouceni Emmi je jasné dano najevo,
opakuje se jesté jednou v zavérecném obraze scény, kdy zUstdva uzaviena
sama za zabradlim. Mohutné sloupy na schodisti pUsobi jako nezlomné,
stisfujici mravy vétsiny spolecnosti.

OPAKOVANI

Prostredi se schodistém a kolegynémi Emmi se opakuje ve dvou dalsich
scéndch filmu. Pokazdé se spolecenskd konstelace vyrazné proménuje
v disledku déje. Ten odrazi odpovidajici zabér kamery. Ve scéné (viz film.
kapitola 5, ¢as 00:22:29-00:25:17), v niZ poprvé vidime pracovisté Emmi,
vydavaji spolupracovnice jasny signal o tom, aby se s nimi rozloucila.
V nami analyzované scéné je Emmi vyloucena (viz film. kapitola 14, cas
00:57:38-00:59:09). Nékteré prvky této scény se opakuji i v pozdéjsi scéné
(viz film. Kapitola 19, 01:16:02-01:18:22).

Role jsou uz vSak rozdéleny jinak: kolegyné Frieda byla propusténa
a nahrazena novou Zenou. Emmi byla znovu zafazena do skupiny a nova
kolegyné Yolanda, kterd je migrantkou a ,Je jind platovd trida”, je
vyloucena. Déje se tak témér stejnym zplsobem jako v predchozi scéné
na schodisti. Kamera prochazi dvermi futer, které rdmuji obraz a opét
sleduje hloucek pracovnic, naklani se, aby nahlédla dolG na schodisté
oknem. Tentokrat je Emmi uprostied skupinky. Posledni zabér je témér

totoZny: Yolanda sedi sama na schodech za zabradlim.
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To, ze Fassbinder chtél vzdat holt svému otcovskému vzoru, Douglasi Sirkovi a prede-
vsim jeho dilu All that Heaven allows (ptel. Vse co nebe dovoli) je zfejmé. Neni vsak
na misté odkazovat na film Strach jist duse jako na remake Sirkova filmu, na druhé
strané inspirace, kterou Fassbinder nacerpal z All that Heaven allows je citelnd. Déj ve
Strach jist duse vykazuje paralely, spole¢né konstelace postav. Ty jsou kvili své
neobvyklé lasce vypuzovany na okraj spole¢nosti a usiluji o znovuziskani socidlniho
uznani.

Namisto slepého kopirovani Sirkovych postav a hollywoodského prostfedi prenasi
Fassbinder déj do Mnichova 70. let, kde obdobi socialismu zanechalo své stopy. Nebyl to
jen socialismus, ale i pfitomnost ekonomickych migrant(, které ovlivnilo podobu mésta
a chovani celé spolecnosti. Fassbinder navazuje na hollywoodské melodrama v postojich
nékterych postav. Prikladem muze byt situace, kdy Emmi propukne v zoufaly plac,
opirajic se o futra dvefi (viz film. kapitola 21) nebo v tanecnich scénach, kdy se Ali
a Emmi pohybuji v zéfivém cerveném svétle (na zacatku ve film. kapitole 2 a také na
konci pfibéhu kapitola 24).

Vdova Cary Scottova (Jane Wymanova) praveé pfisla o manzela. Soused se na ni vykasle
a ona vlastné nevi, co ma ve svém velkém domé délat. Stale vSak zaujima misto v srdci
spolecnosti bez hmotnych starosti. Je uznavanou osobou a zda se, Ze je mezi muZi ve
spolecnosti velmi Zadouci (o ¢emZ svéddi i to, Ze béhem jednoho vecera v klubu dostane
ne jednu, ale hned dvé nabidky k snatku). Ron Kirby (Rock Hudson) je obycejny
zahradnik, ale je nesmirné sebevédomy a nezavisly. Se svou krasnou zarici tvari navic
ztélesniuje americkou krasu a zda se také, Ze v jeho Zivoté ma vse ten spravny rad.
Milenci Douglase Sirka jsou pohledné, dokonalé hollywoodské postavy, s nimiz se divak
lehce ztotoini a muUZe nerusené prozivat zamyslenou katarzi. Pravé timto se oba
protagonisté tak zasadné lisi od Emmi a Aliho z filmu Strach jist duse. Emmi je na okraji
spolecnosti a ma zjevné "nejlepsi léta za sebou". Ali je outsider, a to ne z vlastniho
rozhodnuti. Spole¢nost ho vnima jako gastarbeitera a “psa“, jak sam fikd, a podle toho
s nim i Spatné zachazi. Co vSak postavy z obou filmid rozhodné spojuje, je jejich
osamélost a touha po Stésti, které presahuje spole¢enské normy.

Navzdory velkym rozdilim se ve filmech obou rezisérl rozviji prava laska - u kavy.
Fassbinder si tuto scénu musel obzvlast oblibit: A protoZe ptitel nemdze pit kdvu s Jane,
Jane si kdvu priddava. V dané chvili sledujeme stale jen detailni zdbér na Jane
Wymanovou, protoZze Rock Hudson zatim neni dileZity. Jakmile se stane podstatnym,
dostane se i do centra pozornosti kamery s detailnim zabérem. To je preci jednoducha
rovnice, kazdy ji rozumi. Ve filmu Strach jist duse, kdyz se Ali a Emmi zamiluji, popijeji
také hodné kavy. Je to tak znatelné, Ze by se to dalo povaZzovat za reminiscenci nebo
snad dokonce poctu prvni scéné Cary a Rona. V dalSich odstavcich budeme porovnavat
nékolik scén, resp. motiv(, které jsou v obou filmech.

V All that Heaven alows (VSe, co nebe dovoli) davaji déti Cary televizi, aby ji délala
spolecnost v jeji osamélosti. "Staci, kdyZ otocis timhle knoflikem a mas na obrazovce
veskerou spolecnost, kterou chces. Drama, komedie, prehlidku Zivota na dosah ruky".
Kamera pomalu pfibliZzuje televizor a na televizni obrazovce se objevuje odraz Cary
zaramovany v ramecku. Sedi naproti sobé, stale osaméla vdova, ktera se kvali détem
vzdala své Zivotni lasky. Novy spolecensky vydobytek padesatych let, televize,
predstavuje Sirkv motiv osamélosti ve stafi. Je to motiv, ktery fascinoval i Fassbindera:
,10Po zhlédnuti toho filmu bylo to posledni, co jsem chtél udélat, navstivit americké
malomésto. O co jde: V jednu chvili Jane rekne Rockovi, Ze ho opousti kvili hloupym
détem a tak ddl. Rock se moc nebrdni, md prece prirodu. A Jane tam sedi sama pred
bednou na Stédry den. Déti se od ni chystaji odejit, daly ji televizi. V kiné se u tohohle
filmu prosté zhroutite. Néco o tomhle svété a o tom, co s vdmi déld, pochopite". 10

(10) Rainer Werner Fasshinder: Imitation of Life. Uber die Filme von Douglas Sirk. In: Ibid.: Filme befreien den Kopf. Pub. by Michael Téteberg. Frankfurt on the Main 1984. p. 13.



Fassbinder prevzal Sirkliv motiv s televizi do Strach jist duse. Také Emmi ma v obyvacim
pokoji televizi. Jeji syn ji zni¢i v nekontrolovaném zachvatu vzteku poté, co mu matka
predstavi svého nového manzela ( ) (viz film. kapitola 10). Nékoho by mohlo
napadnout, Ze mezi timto televizorem a televizorem ve filmu Vse, co nebe dovoli
existuje souvislost, i kdyZ nejsou totozné. Emmiin zni¢eny televizor by mohl byt
televizor, ktery ji pred devatenacti lety daroval Caryin syn. Emmiina televize pravdé-
podobné nebyla uz dlouho zapnutd, protoZe uz davno vi, Ze televize nemuUze nahradit
Zivého manzela. Motiv televize také vytvari citové pouto mezi syny Cary a Emmi. Syn
Cary ji televizi daruje v nadéji, Ze ji pripouta k jeji spolecenské roli ctihodné vdovy. Syn
Emmi zufi, Ze televize prece jen neplni svou funkci, respektive neochranila jeho matku
pred hanbou. Stejné tak televize ve Fassbinderové filmu funguje jako motiv konformity,
pasivity a prizpUsobeni.

(11) ,Filme befreien den Kopf‘ — Imitation of Life — Gber die Filme von Douglas Sirk p.14

Sirk se pfi zobrazovani svych konfliktl zaméruje zejména na Zenskou postavu, cozZ jisté
inspirovalo i Fassbindera, jak sam ¥ekl: "Zeny Douglase Sirka premysleji. Toho jsem si
u Zddného jiného reZiséra nevsiml. Zddnd. Normdiné Zeny vZdycky reaguji a délaji véci,
které délaji Zeny. Tady premysleji. Lidé to musi vidét. Je uZasné vidét Zenu, kterd
pfemysli. DAGvd to nadéji. Opravdu".1® Zejména ve scéndch, kdy matky pFiznavaji lasku
svym détem a doufaji, Ze je pochopi, se objevuje paralela. V obou filmech vsak déti
nedovoli, aby jejich matky prevzaly jinou roli, nez roli matky nebo, v Sirkové pfipadé,
spolecenské damy. Zatimco se dialog ve filmu Vse, co dovoli nebe se odehrava témér
mimochodem a poté vrcholi zdéSenim déti, Fassbinder svou scénu od samého pocatku
komponuje teatralné a nesmirné staticky. Déti jsou rozmistény v jasném radu ( )
a scéna je budovana montdzi zabérl a protizabér(, dokud Ali nevstoupi na scénu
dvefmi. Aby kamera zdUlraznila hrGzu déti, snima kazdy z jejich strnulych oblicejd
v detailnim zdbéru. Bruno zni¢i Emminu televizi: " Tos neméla, matko. Tohle ne. Takova
ostuda. Zapomen, Zze mas déti. S kurvou nechci nic mit". Syn Cary také odchazi z domu
s pénou u pusy a zanechdvd za sebou navenek neustupnou matku, kterd se ovsem
vnitiné hrouti ( ). Naproti tomu Fassbinderova scéna ma pevnou organizaci

a matka se hrouti v placi na pohovce. Pfesto Emmi na rozdil od Cary nikdy neuvazovala
o tom, Ze by pro své déti obétovala své Stésti.




Ve filmu All that Heaven Allows (Vse, co nebe dovoli) je Cary neustdle vizualné
zobrazovana v uzavieném, bohaté zdobeném domé, avsak trpici za okennim sklem
a ramovana okennimi tabulemi. Postava zamilované Zeny, kterd je jako obét
spolecenskych predstav odsouzena k nehybnosti, se jevi jako by byla jen namalova-
na, je vykazana za sklo. Fassbinderova Emmi je také nékolikrat zachycena za sklem
a ordmovana sloupky a prahledy schodisté. Zrcadla se nékolikrat objevuji jako
dllezity motiv u obou tvarcd. Nékolik scén ve filmu All that Heaven Allows (Vse, co
nebe dovoli) ukazuji Cary pravé pres zrcadla. Zvlast pozoruhodnd je scéna, kdy se
obraz Cary v odraze na televizni obrazovce. Kamera pfibliZujici odraznou plochu
pfipomina zrcadlo, které se objevuje v nemocnicni scéné filmu Strach jist duse (viz
kapitola 25).

Ani jeden z film& nema ve skuteénosti Stastny konec, jak lakonicky poznamenava
Fassbinder ve své eseji o Sirkovi: "Ale ted, kdyZ je tam ona, Zddny stastny konec neni,
i kdyZ jsou ti dva spolu. Kdo si ldsku tak ztéZuje, nemuZe byt pozdeji stastny". Nemoc
vsak vyuziva k tomu, aby zavérecnou scénu rozsifil na obecnou spolecenskou rovinu.
Zalude¢ni choroba je nemoci gastarbeiterll zplsobenou $patnymi podminkami,
kterymi tito délnici trpi; nedd se léc¢it a nedava prostor pro vyhlidky na stastny
konec.

Fassbinder Douglase Sirka bez pochyby velmi obdivoval. Sirka pojilo je, i pres velky
vékovy rozdil, s mnohem mladsim umélcem hluboké pratelstvi. Po Fassbinderové smrti
pronesl: "Dnes jsem ztratil dobrého pritele a Némecko génia. Nikdy by mé nenapadilo, Ze
prijde zly den, kdy jd, o tolik starsi, budu psdt tato slova smutku za tohoto
Sestatricetiletého muZe. Fassbinder po sobé zanechal uzasné dilo Citajici vice neZ Ctyricet
filma. Fassbinderovy filmy, stejné velkolepé svou formou jako tématem, byly dlouho

Nees

silu trvalosti".



Strach jist duse je milnikem v déjinach filmu, ktery inspiroval samozirejmé i radu dalsich
filmovych tvlrcd. Nasledujici text pojedndva o nékolika prikladech, které motivy z filmu
sdili, nebo prebiraji, rozvijeji, popiraji nebo kriticky zpochybnuji a diskutuji o nich.

Olmi sleduje mladého a plachého Domenica, ktery se vyda z jeho poklidné komunity na
venkové do hektické metropole Milana. Tento film, ktery patfi k pozdnimu neorea-
lismu, vykazuje spiSe formaini nez obsahové podobnosti s Fassbinderovym filmem.
Také sev ném casto objevuji statické obrazové kompozice, zabéry a odrazy.
Architektura kancelafi a tovarnich budov rdmuje a omezuje postavy ve filmu. Odrazy
vyloh a Domeniclv pohled do zrcadla predstavuji touhu po zlepSeni vlastnich Zivotnich
podminek ve svété, kde ekonomicky boom pfindsi dalekosahlé spole¢enské zmény.
Klidna, ale plsobiva kamera podtrhuje opusténost lidi, ktefi se ocitli v pasti mezi tradici
a modernitou. Podobné jako Fassbinder dava Olmi svym hrdinim z délnické tfidy jasné
kontury, misto aby je zobrazoval jako soucédst davu. Stavaji se z nich individuality,
s nimiz se divaci mohou ztotoZznit. Film je jako snimek Zivota bez skute¢ného zacatku
a konce; zda se, jako by pokracoval donekonecna.
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Aki Kaurismdki predstavuje svého hrdinu minimalisticky a umérené, zadroven s lidskou
hloubkou, v redukovaném az figurdlnim zobrazeni. Hlavni hrdina ztratil pamét a nyni
musi svlj Zivot znovu vystavét, zacit od samotného pocatku. Kaurismakiho film se
zabyva také laskou a spolecenskou marginalizaci. Pohledy mezi postavami a jejich
vzajemné usporadani (v prostorech a prostredi) vypovidaji o skute¢nych pocitech,
nebo touhach jednotlivych hrdinl daleko vice, nez mnohocetné dialogy. Stejné tak je
tomu i ve filmu Strach
jist duse. Kamera se
Casto dlouze zastavu-
je, aby snimala hrdiny,
ktefi ve svém zamérné
statickém usporadani,
vypadaji strnule jako
sochy. Divak ma pociit,
jako by byli soucasti
namalovanych obraz(.

Tento film Todda Haynese je jednoznacné inspirovan hollywoodskym melodramatem
All the heaven allows (Vse, co nebe dovoli). Zabyva se viak také formami diskriminace
na zakladé barvy pleti jako v Strach jist duse, a to rdznymi zp(soby. Zena v domac-
nosti Cathy Whitakerova Zije prdmérny Zivot v idylickém domé na predmésti, dokud
se nahodou nestane svédkem homosexudlniho poméru svého manzela. Zaroven se
zamiluje do pohledného afroamerického zahradnika. Drama ma svQj priibéh. Stylové
a barevné film pfipomina ,Technicolor” z padesatych let. Haynes mistrné reprodu-
kuje stisnénost americkych maloméstskych predstav o mordlce a pocity a touhy,
které potlacuje. Je to pUsobivy moralni portrét toho, jak se zachazi s homosexualitou

a barvou pleti.
Konstelace marginalizo-
vanych postav z periferie
versus vétSinova spolec-
nost, ktera pozoruje kdo
dodrzuje moralku, silné
pfipomina Fassbindero-
vo dilo.




V roce 2004 ziskal film Gegen die wand Zlatého medvéda v soutézi Berlinale. Hlasy
druhé generace poprvé urcuji smér diskurzu tim, Ze posouvaji do centra novy
postmigrantsky pohled na Némecko jako zemi pristéhovalectvi. Fatih Akin v jednom
z rozhovor(i poznamenal: "Film je velmi zajimavy: Mame jiny pohled na némeckou
spolecnost. A v dlsledku toho méme i jiny pohled na kinematografii. Mdme druhy
pohled, ten ze zemi naseho plvodu. A na zemi se divame Uplné jinyma ocima. Vidime
véci, které jini lidé uz nevnimaji. Tim se naSe filmy lisi. To neznameng, Ze jsou lepsi;
nemluvim tu o kvalité. Prosté jen pfispivdme jinym pohledem." 12 Jako doprovodny ma-

teridl ke srovnani obou filmd viele doporuc¢ujeme mimoradnou publikaci pojednavajici
o obou filmech od Bettiny

Henzlerové a Stefanie Schli-

terové: Perspektivenwechsel

Methodische Vorschlage

zum Vergleich der Filme

Angst essen Seele auf (R. W.

Fassbinder) und Gegen die

Wand (Fatih Akin)" 13-

Tento debutovy film je stejné absurdni jako realisticky. Film o vyrobé reklamniho filmu
obsahuje sekvence akci, které se opakuji v nekonecnych smyckach. Ve vztahu rodicl
a déti, ktery je v tomto filmu zobrazen, nehraje matka ustfedni roli jako ve
Fassbinderové filmu. Misto ni tuto roli pfebira dospivajici dcera, ktera v soutézi vyhrala
auto. Vyménou za auto se zavazala k Ucasti v reklamé pro sponzora nealkoholického
napoje. Jeji rodiCe chtéji, aby auto prodala a za ziskané penize si splnila své vlastni
Zivotni sny. Dcera si ho v3ak chce ponechat, aby si zlepSila své postaveni ve skupiné
vrstevnikll. Tento predmét sporu odhaluje skuteény charakter rodicli i dcery Delie.

Luxusni véci a predmétem
vyvrcholeni ve spor neni
televize jako ve filmu Strach
jist duse, ale auto. Lidské
vztahy se stavaji upfimnymi
az v reflexi tohoto konkrét-
niho predmétu a cely svét
jako by existoval pouze diky
provazanosti  konzumnich
potreb.

Filmova védkyné a reZisérka Viola Shafik se ve svém dokumentarnim filmu zabyva
postavou herce El Hediho ben Salema - zpovida jednotlivé cleny Fassbinderova Stabu.
Sleduje jeho Zivotni pribéh v severni Africe, kde vyhledava jeho déti, které Fassbinder
kdysi privezl do Némecka a které jsou dnes jiz dospélé. Strach jist duse byl mnohokrat
ocenén jako rdzna vypovéd' proti rasismu a jako zuctovani s burZoazni moralkou SRN.
Viola Shafik se pta, co se stane, kdyZ se ponofime pod tento povrch, a na jednom misté
si klade otazku, kdo vlastné byl tento ben Salem a jak byly strukturovany mocenské
konstelace uvnitf Fassbinderovy skupiny. V rozhovoru Shafik poznamenava: "Postavy
nebo takrikajic charaktery, které se v mém filmu objevuji, vlastné vsechny mysli stejné
jako tehdy. Zdd se, Ze jsou nedotceny obecnym diskurzem a neochotou oteviené
projevovat vlastni xenofobii, kterd se mezitim v Némecku vyvinula. A to je pravé ta
myslenka: Zbavili jsme se xenofobie, nebo jsme se ji jen naucili lépe maskovat?".
V kazidém pripadé se Fassbinderovi byvali kolegové v tomto filmu neubrani
pochybovacnym vyroklm: "Déti se musely dvakrdat vykoupat, neZ byly reprezentativni"
nebo "Déti curaly do koutl, vite - musely se naucit predevsim pouZivat zdchod".
Rozhodné se jednd o dulezity dokumentarni film, ktery kriticky nahlizi na Fassbinder(v
vztah k ben Salemu.

(13) Michael Ranze: ,Heimat ist ein mentaler Zustand“ ,Solino‘, Scorcese und die Globalisierung: Fatih Akin im Gespréach. In: epd-Film 11, 2002.

(14)  https://mediarep.org/handle/doc/14951?locale-attribute=de_DE



Sedmndctileta Lora Zije v malebné horské vesnici v Bulharsku. Nemysli si vsak, Ze je to
tam pfilis idylické. Pfibuzni a sousedé ji za zady pomlouvaji, protoZe se nechova tak, jak
ocekavaji. Obléka se, jak se ji libi, miluje, koho chce, a chova se, jak si zrovna umane.
Jadrem tohoto pfibéhu je pribéh Zenské emancipace, stejné jako je tomu i ve
Fassbinderové filmu. Hrdinka tohoto filmu o dospivani vi, Ze nejpozdéji po smrti otce
bude muset jit vlastni cestou. V tomto klidném filmu maji pohledy a gesta stejnou vahu
jako slova, coz Cini toto expresivni dilo fascinujicim hned v nékolika rovinach.

| tento film se zaméfuje na spolecensky opovrhovanou lasku mezi cernoskou
a bélochem, je natocen podle skutecného pribéhu z roku 1967. Manzelé Richard
a Mildred Lovingovi vyhrali pravni bitvu u Nejvyssiho soudu ve Virginii, ktera vyustila ve
zruSeni zakona zakazujiciho rasové smiSend manZzelstvi. Jednd se o romantickou
hollywoodskou produkci, ktera v roce 2016 slavila mezinarodni Uspéch na festivalu
v Cannes. Tento film by mohl byt zajimavy i v kontextu filmu Strach jist duse, protoze
barvité li¢i socidlni rasismus v Americe 50. a 60. let 20. stoleti.

Get Out je satiricky mysteriézni hororovy thriller s prvky komedie. Mlady a nadany
afroamericky fotograf se seznami s rodinou své bilé pritelkyné. To, co zdanlivé neskodné
za¢ne na zahradni slavnosti dobfe situované bilé rodiny, se v pribéhu filmu vyvine
v hrizné tajemstvi. Film se zadbavnou formou zabyva kaZzdodennim rasismem v USA,
pricemZ napadité vyuziva konvenci hororového Zanru. Obsahuje rizné odkazy na rasové
otazky v Americe, které zahrnuji asociace s brutalnim otroctvim, jemuz byli ¢ernosi
vystaveni, rasové zakony, policejni nasili a kazdodenni rasismus cihajici na predmésti.
Peele ve filmu Ute¢ uZi'va subjektivni praci s kamerou, do niZ zapojuje i divaka.
Upozornuje na to, Ze film umoznuje bélochovi vidét svét o¢ima cernocha po dobu jedné
a pll hodiny. Film je natocen dynamicky a navzdory své tupé brutalité (v Némecku je
doporucend vékova hranice od 16 let) rozhodné stoji za to ho zaZit.




"Mdme-li vérit mezindrodnimu tisku, Fassbinderdyv Strach jist duse byl senzaci letosniho
filmového festivalu v Cannes. Anglicky Guardian, denik, ktery neni zrovna zndmy svymi
horkokrevnymi soudy, dokonce napsal, Ze Fassbinder mél dostat Palmu (hlavni cenu). To
vSak nebylo mozné, protoZe film nebyl uveden v oficidlnim programu festivalu. Poprvé od
Klugeho uspéchu v Bendtkdch Cestné reprezentoval Spolkovou republiku. |...]

Na tomto lakonickém filmu je obdivuhodnd nejen Fassbinderova odvaha zabyvat se
citlivym tématem, ale také jeho schopnost vyprdvét tento milostny pfibéh a jeho tézkosti
prostrednictvim dvou hlavnich postav bez faleSného patosu, témér chladné, a presto
plny sympatii, takZe nevznikd Zadnd nevérohodnost."
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"I kdyZ Strach jist duse byl jednim z prvnich Fassbinderovych filmd, které zapisobily
mimo Némecko, jeho styl byl jiz zformovany a jeho sebevédomi neotresitelné. Ve filmu
vytvari nepravdépodobnou spolecenskou situaci a mrtvolné ji sleduje prostrednictvim
scén nesnesitelnych rozpaki a bolesti. Jako obdivovatel hollywoodskych melodramat
Douglase Sirka rdad pfiddval ndhlé, neCekané dramatické zvraty, a zatimco u slabsiho
reZiséra by mohly puisobit jako afekt, ve Fassbinderové filmu plsobi spise jako udery
z pldacacky Bohd. [...] Ali je o nepravdépodobné Idsce, kterd se rozvine mezi
pétatricetiletym marockym pfistéhovaleckym délnikem a Sedesdtiletou uklizeckou
v némeckém mésté, které jako by je oba zanechalo opusténé a osamélé. On je pohledny
a svalnaty. Ona je mald a obtloustld. Setkaji se v baru, v jedné z téch Fassbinderovych
scén, kde se mliceni a vzdjemné rozpaky protahuji, aZ projdou komedii a vyjdou jako
podivné stisnénd parodie - ki'iZzenec televizni telenovely a obrazi Edwarda Hoppera."

Fassbinder si od Sirka vypujcil techniku tak prisného ramovadni zabérd, Ze se postavy zdaji
byt ohrazené, omezené v mozZnostech pohybu. Libovolné uzavird Emmi (Brigitte Mira)
v popredi a Aliho (El Hedi Ben Salem) v pozadi tak, aby se ani jeden z nich nemohl
pohnout, aniZ by opustil zabér, a upozornit vds na to: Vizudlné tim rikd, Ze jsou uzamceni
ve stejném prostoru, bez mozZnosti volby. V jeho peclivé komponovanych vizudlnich
kulisdch zdstavaji nehybni, zatimco my vstrebdvame jejich dilema a (postupné) i to, Ze na

(14)  https://www.rogerebert.com/reviews/ali-fear-eats-the-soul-1974

ocekavaji vérohodnou fikci. Postuchuje nds, abychom se dostali mimo film a divali se na
néj jako na absurditu, jako na ¢erny humor, jako na komentar k témto lidem, tak
beznadéjné uvéznénym ve svém bezutéSném prostredi a svym osudem".
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,Jednou z nejpovzbudivéjsich véci na Raineru Werneru Fassbinderovi, mladém
némeckém scendristovi, reZisérovi a herci, je jeho mimordadnd produktivita, ne Ze by
produktivita nékomu bez talentu prilis pomohla. Neni pochyb o tom, Ze pan Fassbinder,
jehoZ "Ali" byl v sobotu a vcera vecer promitdn na newyorském filmovém festivalu, mad
velky talent, tak velky, Ze se zdd, Ze je jim v tom nejzdravejsim slova smyslu pohdnén.
[...] Pan Fassbinder zjevné pracuje rychle. Nedéla hlouposti, chce aby véci byly dokonalé.
Zkousi i slozZité véci, a kdyZ to funguje, tak fajn. KdyZ ne, udéld to pristé lépe. Takhle
pracoval i Shakespeare. Stejné tak to urcité délala spousta lidi v Hollywoodu v dobdch,
kterym se rikd staré dobré casy. Zkusenosti se nehromadi jako prach. Prosté nemuZete
sedét a cCekat, aZ se na vds usadi. Musite na nich pracovat. Pan Fassbinder neni ani
Shakespeare, ani typ starého Hollywoodu. Kromé talentu a obrovské energie se
absolutné neboji, Ze by se vydal spatnou cestou a délal ze sebe bldzna. |[...] Ali se mi libi
o to vic, Ze jako by jesté vic riskoval. Jeho pribéh je filmovym ekvivalentem pop-artového
dila. [...] Pfitomnost reZiséra je ve filmech pana Fassbindera tak dominantni, Ze je tézké
posuzovat jejich jednotlivé Cdsti. Nejsem si jisty, zda jsou slecna Mira a El Hedi Ben
Salem, ktery hraje Aliho, obzvldst dobfi herci, ale vypadaji spravné. | kdyZ maji své
zvldstnosti, jsou to predevsim prototypy. Cely film vlastné plsobi jakousi plakdtovou
nevyraznosti, kterd je misty vizualizovdna. KdyZ jdou Emmi a Ali ven, ostatni lidé jsou
vidét jen zridka, pokud to nejsou postavy ve filmu. V pozadi neni Zadny kompars, ktery
by vds presvédCil, Ze jde o fotografovanou realitu, coZ rozhodné neni. Ali neni film,
u kterého by bylo snadné se zahrdt. Neni to Zddnd kvétnové-prosincovd romance, kterd
chytne za srdce. Je to spiSe dalsi pomérné odvdZny pokus pana Fassbindera o rozvinuti
filmového stylu oprosténého od realistickych konvenci, které sentimentdlné mentalizuji
Zivotni zdhady.".

(15) https://www.nytimes.com/1974/10/07/archives/at-the-film-festivalalifassbinder-explore-racial-prejudice-the- cast.html
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PRED PROJEKCIi FILMU

ODRAZY A RAMY

* Ve kterych filmech, které zndte, se objevuji zrcadla?
Co do filmu / vypravéni vnaseji, jaky je jejich efekt?

Zrcadla maji vidy néjaky vypravéci a dramaturgicky
vyznam. Priklady jejich vyuZiti mGZete najit v rdznych
filmech, vcetné filmG programu CinEd. V této sou-
vislosti muUZete se studenty diskutovat o vhodnych
popisech a interpretacich. Pozice postav a jejich
umisténi v prostoru lze rovnéz zkoumat: Jsou snimany
volné, nebo jsou zaramované, jakkoliv vymezené
ramujicimi prvky?

BAREVNY VERSUS CERNOBILY

* Plsobi na vas barevné a cernobilé filmy jinak,
pokud jde o jejich kvalitu? Popiste jak (atmosféra,
vizudlnivijemy...).

Pro porovnani dramaturgickych efektd, které v divako-
Vi vzbuzuji barevné a cernobilé filmy, milZete vyuzit
fotografie ¢i sekvence z dalSich dél kolekce CinEd.
Jinou mozZnosti je zabyvat se rlznym typem vybéru
barev ve filmech (desaturované nebo syté barvy).
Existuji tlumenéjsi odstiny nebo typické maddni barvy
70. let (napf. zelend, hnéda, Zlutd a oranZova), jako
jsme vidéli ve filmu Strach jist duse. Naopak ve filmu
Nejstastnéjsi divka na svété jsou pouZity jasné barvy,
které podtrhavaji povahu nataceni reklamniho spotu
v ramci filmu (zéfivd barva limonady, c¢ervena stuha
kolem auta).

POJEM ,,GASTARBEITER“ A NABOROVE DOHODY

* SlysSeli jste nékdy pojem "gastarbeiter"? Kdo jsou
gastarbeitefi a pro¢ pfrisli do Némecka a Evropy?
ProcC opustili své zemé plvodu?

* Znate ve své rodiné, nebo v okruhu svych pratel
nékoho, jehoz rodi¢e nebo prarodice byli pdvodem
z jiné zemé nebo z néjakého dlivodu odesli do jiné
zemé? Jaké je k tomu vedly ddvody, pro¢ opustili
svou zemi?

Navrhujeme studentlim predstavit kratce situaci, kterd

panovala v SRN a severni Evropé po valce: povalecnou

obnovu, tehdejsi nedostatek praceschopnych muzi,

nebo tzv. Wirtschaftswunder “hospodarsky zazrak“.
MuZete se zabyvat naborovymi dohodami, pracovni
migraci proudici do Némecka a Severni Evropy, dlivody
emigrace lidi z jizni a vychodni Evropy, z Afriky a jejimi
disledky. Lze zde zminit konkrétné i naborovou
smlouvu s Marokem, popf. navdzat na vztahy, které
mély sousedni zemé Francie a Anglie se svymi
koloniemi, jeZ se po valce postupné rozpadaly. MizZete
tuto situaci kolonidlnich zemi porovnat se situaci
v Némecku.

MuzZete uvést do souvislosti i daldi socidlni a spo-
leCenskohistoriské jevy a podrobnéji je rozebrat tfeba
opét pomoci filmG. Nabizi se mnoho témat jako napft:
bydleni v ubytovnach, nebo “Cerné vlaky” pftijizdé&jici
z Turecka, pozdéjsi ukonceni ndboru pracovni sily
Némeckem v roce 1973 a ndsledny ndvratovy bonus
v roce 1984, zakaz pristéhovalectvi pro nékteré
regiony, socialni fenomény jako , kofferkinder”
[doslova "kuffikové déti", tedy déti, jejichz rodice
odjeli pracovat do Némecka jako gastarbeitefi
a nechali je v Turecku] nebo pravicové extremistické
nasili a utoky.)

V téchto materidlech uvadime konkrétni priklad
Némecka, ale je vhodné cilené se zaméfit na historii
pristéhovalectvi (imigrace) nebo emigrace dané zemé
a zasadit ji do kontextu rodinného zdzemi student(.



PO PROJEKCI FILMU

O ESTETICKE STRANCE FILMU

e Kdy se ve filmu objevila zrcadla? Jaky byl jejich
vyznam pro vypravéni tohoto konkrétniho filmu?

* Popiste momenty ve filmu, kdy jsou postavy
ordmovany prostorovymi prvky. Co si myslite o atmos-
féfe a zamérech, které tyto prvky vytvareji?

* Nékteré momenty ve filmu jsou snimdny staticky, jako
by byly fotografie. Pokud jste si toho vSimli, popiste
jeden z vybranych momentl a dojem, ktery na vas
udélal.

Se studenty je mozné diskutovat o estetickych prvcich,
o nichz jsme hovotili v nasem materialu jiz dfive (odrazy,
ramecky a dalsi vyrazné obrazové prvky a jejich specific-
ky vyznam ve filmu) a rozvést je.

SEZNAMENI HLAVNICH POSTAV

* Popiste, jak se Emmi a Ali seznamili.

e Jaké obrazy, zvukové ¢i hudebni prvky ozZivily toto
setkani? Porovnejte toto sezndmeni s jinymi pribéhy
parl, které se setkali v jinych filmech (priklady je
samoziejmé mozné Cerpat z film{ CinEd.)

Zde je k tomuto Ucelu nékolik tipd: MuZ bez minulosti
nebo Misto. MUzZete pouZit pro ukazku fotografie nebo
vhodné filmové sekvence.

”EL HEDI BEN SALEM M’BAREK MOHAMMED MUSTAPHA,

RIKAM MU ALI”

* Proc€ hlavni nepouziva své pravé jméno? Proc si fika
Ali a prijima to, aby ho tak oslovovali i vSichni ostatni?

* Rychly prlzkum tfidy: PouZivaji vSichni své pravé
jméno? Vyslovuji ostatni vase jména spravné?

* Pro¢ Fassbinder nazval hlavniho hrdinu Ali? Koho
(kterou socialni skupinu) postava Aliho predstavuje?

O KULTURE STRAVOVANI

Jidlo vidy predstavovalo duleZitou soucast dusevni

pohody. Alimu se styskd po jidle, na které byl zvykly od

détstvi, je jasné, Ze nemusi mit vidycky chut na

bramborovy saldt s vepfovym a hnédou omackou. Ne
kazdy ma taky rad zelené salaty.

* Co radijite vy?

* Kdo z vas uz umi vafit? Kdo umi uvaftit kuskus?

* Kdo umi uvafit jidlo, které nemuZete najit snadno
v restauraci (napf. néco, co vafi jen vasi rodice,
prarodice nebo nékdo jiny)?

¢ Komu chybi jidlo, které v Ceské republice nenajdete?

Vyberte si z nabidky jidel a napoja kulinafskych termind,

které by mohly byt pro tfidu nezndmé, pobavte se o nich

spolecné co znamenaji (napf. chateaubriand, lieblich,
lahmacun, dolma, kimchi, well-done, digestiv atd.)

PRiSLOVi

ALI: PIaC ne, Prosim. Proc plac.

EMMI: Protoze jsem tak $tastnd a taky pIna strachu.
ALIl: Ne strach. Strach nedobry. Strach jist duse.
EMMII: Strach jist duse, to je hezké...

Kdo zna pfislovi v jinych jazycich a umi je pfelozit nebo
volné pfevypravét?

Pro€ néktefi lidé pfislovim nerozuméji, i kdyz rozumi
slovim?

PRIKLADY

Némeckeé pfislovi:

Perlen vor die Sdue werfen. (Hazet perly svinim)

Liebe geht durch den Magen. (Laska prochazi zaludkem.)

- Wie ein Elefant im Porzellanladen. (Jako slon v porcelanu.)

Den Wald vor lauter Bdumen nicht sehen. (Pro stromy nevidi
les.)

Tureckeé pfislovi:
Balik bastan kokar (Ryba smrdi od hlavy)

Spanélské prislovi:

En boca cerrada no entran moscas. Do zaviené
pusy mouchy nelétaji.

Arabské pfislovi:

dai p w5 Jue 22 (Jeden den med, druhy den cibule.)
<xdaiYy) (Méni ryzi na cibuli.)
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V — PEDAGOGICKE NAVRHY

V — PEDAGOGICKE NAVRHY

ANALYZA SCENY: KAPITOLA 20, PREDVADENI ALIHO

(01:18:23- 01:21:13)

V Emminé obyvacim pokoji. Emmi predstavi Aliho svym

kolegynim z prace. Dokonce si mohou sahnout na jeho

svaly a hebkou kdzi. Ali odchazi.

* Proc Ali odchazi? Je uraZzeny, rozruseny nebo plachy?

* Co se pokazilo? Co méla Emmi udélat jinak?

* Byli Emmi a jeji pfatelé protivni, nebo jen zvédavi?

* Byly jejich poznamky rasistické?

* SlySeli jste nékdy o etnologickych expozicich nebo
lidskych zoologickych zahradach? (viz etnologické
ex posty Carla Hagenbecka).

* Existuji dnes podobné obrazy nebo akce, které
exotizuji nebo vystavuji nebélosska téla?

ANALYZA SCENY: KAPITOLA 22, V OPRAVNE (01:22:56 -
01:25:22)

Emmi hledd Aliho v autoservisu. Aliho kolegové si z néj
délaji legraci: "Kdo je to, Ali? Tvoje babicka z Maroka?"
Ali se tomu vtipu také zasméje. Emmi se urazi a odchazi.

Tuto scénu lze porovnat s kapitolou 20, ,Predvadéni
Aliho“, a diskutovat o ni pomoci stejnych otazek. Co maji
tyto dvé scény spolec¢ného? V ¢em se lisi?

POROVNAVANI SCEN KAPITOLA 14, VYLOUCENI EMMI
(00:57:38- 00“59:58)

Emmi a jeji kolegyné maji poledni prestavku.
Spolupracovnicei Emmi vylucuji a ignoruiji ji (viz "Analyza
zabéru"). Sousedé povazuji jeji snatek s Alim za neslusny,
ale domdaci na ném nic neslusného nevidi.

CHAPTER 19, NOVA KOLEGYNE (01:16:02 - 01:18:22)

Uklidové €eta md novou kolegyni: Yolanda je uklize¢ka
z byvalé Jugoslavie. Emmi je opét pfijata a Yolanda je
nyni vylouéena.

* Srovnejte dvé scény na schodisti s kolegynémi
a Emmi. (Vylouceni Emmi/nové kolegyné Yolandy)
eV ¢em jsou si tyto scény podobné?
» Ceho se Fasshinder snaZi touto podobnosti
dosdhnout?

ODKAZY NA OBRAZKY

Pouzité snimky byly poskytnuty uvedenymi zdroji nebo
pochazeji z archivu DFF - Deutsches Filminstitut &
Filmmuseum. Navzdory intenzivnimu patrani se nepo-
darilo ve vSech pripadech zjistit drzitele autorskych
prav k obrazkiim. Opravnéné naroky budou samoziejmé
vyporadany v ramci obvyklych dohod.
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pp. 4, 6, 12 bottom centre, pp. 14, 15, 17, 18, 19, 20,

21, 22 top centre, p. 22 bottom right, p. 23 right, pp.

24, 25, 30, 31 left — Film stills from Fear Eats the Soul,

directed by Rainer Werner Fassbinder, BRD 1973/74,

used as a picture quotation.

pp. 5, 11 left © Rainer Werner Fasshinder Foundation
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P. 12 left, p. 23 left, pp. 24, 25, 30 bottom second from

left — Film stills from All that Heaven Allows, directed by
Douglas Sirk, USA 1955, used as a picture quotation.

P. 12 top centre — Film still from Imitation of Life, directed
by Douglas Sirk, USA 1959, used as a picture quotation.
P. 22 top left © Photo: Stanislav Traykov

P. 22 bottom left © “Hande weg vom Wedding” district
group

P. 26 left, p. 30 top second from left, p. 31 right — Film
stills from Il Posto, directed by Ermanno Olmi, | 1961,
used as a picture quotation.

P. 26 top right, p. 31 centre — Film stills from Mies vailla
menneisyytta, directed by Aki Kaurismaki, FIN/D/F 1961,
used as a picture quotation.

P. 26 bottom right — Film still from Far from Heaven, di-
rected by Todd Haynes, USA 2002, used as a picture
quotation.

P. 27 left — Film still from Gegen die Wand, directed by
Fatih Akin, D 2004, used as a picture guotation.

P. 27 right, p. 30 right — Film still from Cea Mai Fericita
Fata Din Lume, directed by Radu Jude, ROU 2008, used
as a picture quotation.

P. 28 top — Film still from Zhaleika, directed by Eliza Pet-
kova, BGR/D 2016, used as a picture quotation.

P. 28 centre — Film still from Loving, directed by Jeff
Nichols, USA 2016, used as a picture quotation.

P. 28 bottom — Film still from Get Out, directed by Jordan
Peele, USA 2017, used as a picture quotation.
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