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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o sifeni filmu jako kulturniho statku a o poskytnuti nastrojli pro pochopeni svéta. Za timto ucelem byla na
zakladé kolekce filmd pochdazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena spole¢na metodika, ktera svym pojetim
reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zdsadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfijimame,
Sifime a vytvafime obrazy. Divdme se na né na rzné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v salech kin) po ty
nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stéle jesté

mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zpUsobem
sledovani filmd na rGznych obrazovkach — poditat, a to hlavné pfi sifeni filma. Publikace programu CinEd nabizeji
a uplatiiuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfindseji védomosti, analytické nastroje
a nastinuji mozZnosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rtznych drovnich — jako s celistvym uméleckym
dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé rGzné dlouhych fragment(, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér ¢i
sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek — pomoci popisu coby hlavni faze veskerych
analytickych postup( a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze
zvoleného filmu ¢i jinych filmd, ale také ze vSech druh( uméni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji pribéhy (fotografie,
literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl.
Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, miZe vybudovat a posilit zpUsob, jakym mladi
vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Autofi:

Yoana Pavlovova bulharskd spisovatelka, kriticka, kurdtorka, nezavisla badatelka a prekladatelka Zijici ve Francii. ZaloZila
Festivalists.com, herni platformu pro experimentalni medialni kritiku. Zabyva se digitalnim uménim a kulturou v podobé textd, vizualu
¢i analogovych materidld. Plsobi jako mentorka evropskych programi pro zadinajici filmové kritiky a novinare, s programem CinEd
spolupracuje od roku 2018.

Arnaud Hée pise o filmu od roku 2007 (Images documentaires, Bref, Etudes, Critikat), podilel se na nékolika knihach. Do roku 2010 piisobil
jako ucitel déjepisu a zemépisu na stfedni skole, 2013-2017 ucil v la Fémis, kde pracoval v oblasti filmové vychovy, podilel se na festivalech
Cinéma du réel v PafiZi a Entrevues v Belfortu. Od roku 2017 je jednim z dramaturgll v La cinémathéque du documentaire v Bibliothéque
publique d'information v Centre Pompidou, realizuje filmové retrospektivy a pravidelné projekce.

Kapitola ,,Napady pro praci s filmem*“:
Ralitsa Assenovovd, Evi Karageorgu (Arte Urbana Collectif).

Podékovani: Elize Petkovové, Nathalie Bourgeoisové, Maye Dimitrivové, Vere Heroldové, Laufe Lomantové
Hlavni koordinace projektu CinEd: Cinemateca Portuguesa

Odborna redakce: Nathalie Bourgeoisova / Cinéma, cent ans de jeunesse

Bulharska koordinace: Arte Urbana

Graficky design: Elena Gamalova

Copyright: CinEd / Cinemateca Portuguesa / Arte Urbana Collective

Pro CR prelozila a vydala: Asociace ¢eskych filmovych klubd, z.s.



UVoD K FILMU
PROC DNES UVADET TENTO FILM?

,Zhaleika” je tradi¢ni slovansky nastroj, jehoZ zabarveni zvuku byva popisovano jako pronikavé, nosni,
smutné a soucitné. V Bulharsku termin ,zhaleika” oznacuje také ¢ernou stuhu nebo cerny satek, ktery
nosi Zeny a muzi po smrti nékoho blizkého, stejné jako ritual smutku obecné. Plvodni nazev filmu Elizy
Petkovové, ktery vychazi z praslovanského slova pro ,smutek” ¢i ,Zal”, zUstdva naptic¢ nasi kolekci
nepreloZzeny pro jeho mezinarodni uvedeni, jako by chtél podtrhnout myslenku, Ze obfady a emoce
kolem smrti jsou univerzalni.

Smutek (Zhaleika) neni jen o smrti jednoho muZe a dlsledcich pro vsechny kolem, ale také o pomalém
upadku malé vesnice jménem Pirin, uhnizdéné v samotném srdci pohofi Pirin. Jako film o dospivani se
Zhaleika zaméfuje na mladou hlavni hrdinku — rebelskou a svéhlavou Loru, spolu s jejimi dospivajicimi
prateli. Drama jejich bouflivého dynamického dospivani je postaveno vedle téméf az komické rutiny
starych lidi, ktefi se vyrovnavaji s Utrapami a trivialitami vesnického Zivota. Filmarc¢in pohled se pfirozené
soustredi na mladé protagonisty a neunavné je sleduje kamerou, pfiblizuje se bliz a bliz, aby zachytil
posledni okamiZiky nevinnosti. Pfesto je celkové vyznéni filmu smutné, aZ stisnéné. Stejné jako je
pfirozené, Ze se teenagefi vzboufi a zpfetrhaji pouta pfi hledani své skute¢né identity, je logické, Ze se
mladd generace rozloudi se svym skromnym domovem pfi hledani lepSiho Zivota. Zanechd v3ak v misté
svého plivodniho domova nesmazatelnou stopu v prostiedi sociodemografie i kulture.

Vzhledem k tomu, Ze pohled Elizy Petkové je rovnéz pohledem Zeny, Smutek (Zhaleika) se piimo zabyva
mnoha zpUsoby, jakymi patriarchalni spolecnost hlida Zenské télo. ReZisérka zobrazuje Lofinu smysInost,
aniz by do ni promitala muzské fantazie. Nicméné zkouma, jak se nespoutany projev svobody hlavni
hrdinky, pokud jde o obleceni a chovani, stfetdva s obvyklym vnimanim toho, jak by se divka v tomto
véku méla chovat, zejména po smrti jejiho otce.

ZAKLADNI INFORMACE

Svétova premiéra: Berlinale Generation 14+, 2016
Cesky nazev: Smutek (orig. Zhaleika)

Zemé plvodu: Némecko

Stopaz: 1 h 32 min

Format: barevny, 1:2, 35 mm

ReZie a scénaf: Eliza Petkovova

Kamera: Constanze Schmittova

Kostymy: Waris Klampfer

Zvuk: Hannes Margetova
Zvukova rezie: Hannes Margetova, Joscha Eickelova
Vykonny producent: Andreas Louis

Stfih: Hannes Margetova, Eliza Petkova Georgievovova, Asya Popovova, Marton Nagy
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KLICOVA TEMATA

POHADKOVA POETIKA

Pted sto lety publikoval Vladimir Propp své stézejni
dilo Morfologie pohddky (Morphology of the Folk-
tale) zalozeném na podrobné analyze stovek
pohadek. ,Jeden z ¢lent rodiny chybi doma,”
,Hrdina resi zakaz“, ,Zakaz je porusen,” ,Nestésti
nebo nedostatek vejde ve zndmost a hrdina je
osloven s prosbou nebo prikazem,” ,Hrdina odchazi
z domova“ to vse predstavuje klasické ,funkce” Ci
motivy v Pro-ppové teorii Dramatis Personae
(Osoby a obsazeni).! Lze je nicméné snadno odhalit
i ve scénafi Smutku (Zhaleiky), pokud film c¢teme
jako literarni text. Na dile Elizy Petkovové je zvlastni
fakt, ze ,hrdinkou” je mlada Zena a otevieny konec
filmu predvida jeji nadchazejici dobrodruzstvi. Véta
,0Cekdvam, Ze se zasadné zménis“ je jasnym
znamenim blizici se iniciace, prechodu mezi
dospélé, snad se Stastnym koncem. Film také
chytfe vyuziva ptirody a mistniho folkléru k vy-
tvoreni systému mytopoetickych gest, diky nimz
jsou Lofiny peripetie vyjimecné a zaroven univer-
zalni.

TRADICE A MODERNOST

Od prvniho zdbéru se dramatické napéti Smutku
(Zhaleiky) vytvafi pomoci dichotomie? pti¢emz
déleni tradice versus modernost je nejmar-
kantnéjsi. Tyto kontrasty jsou kazdodenni realitou
na venkové v Bulharsku: od srovnavani nepoméru
Lofinych ,hadrG” naproti vdovskym ¢ernym Satdim
starSich Zen v jeji roding, po protiklad mezi symboly
soucasného Zivota (napf. mobilni zatizeni) a staro-
davnym zplsobem Zivota (chov zvifat, péstovani
zeleniny). Film nendpadné zachycuje pFitomnost
byti na hranici mezi minulosti a budoucnosti, ktera

se zda byt utkana z konfliktd. Film Elizy Petkovové
podtrhuje také skutecnost, Ze i pres smrt otcovské
postavy je patriarchalni rad s jeho zvyky a nekonec-
nymi pozadavky udrZovan a vynucovana Zenami.

DOKUMENT / FIKCE

V kontextu filmového primyslu se , dokument”
a ,fikce” casto rozdéluji z praktickych dvodd,
zejména pokud jde o financovani, produkci,
distribuci, pfedvadéni a hodnoceni rlGznych typl
filmG. V tvorbé mnoha debutujicich filmarl je lze
vsak jen tézko od sebe rozeznat, predevsim kvdli
jejich pfirozené impulsivnimu bezprostfednimu
sebevyjadreni. Ve Smutku (Zhaleice), prvnimu
celoveCernim filmu Elizy Petkovové inspirovaném
uddlostmi z jeji vlastni minulosti, nejde pouze o na-
boj proZité zkuSenosti, ktery spojuje dokument
a hrany film, ale také o rozhodnuti témér vyhradné
toCit s neprofesiondlnimi herci, se skutecnymi
obyvateli vesnice Pirin. Jednou z pfednich vyjimek
je Snezhina Petrovova, ktera hraje Lofinu matku.
Vystudovana jevistni herecka puUsobici v profesio-
nalnim zazemi v experimentdlnim divadle, tanci,
rezii a pedagogice, jejiz role je ve filmu asi
nejobtiZnéjsi, protoze kombinuje prvky komické
i tragické.

REC TELA

Jsme divaky filmu, kde se moc nemluvi. Velmi
dlleZitym opérnym bodem je jakasi nesoudruznost
mezi Lorou a jeji rodinou (tézké ticho visici nad
stolem), stejné jako v ramci vesnice. Loru pozna-
vame i skrz jeji télo — vrha se do vody plna energie

Vladimir Propp, Morfologie pohddky: druhé vyddni (University of Texas Press, 1968) / Vladimir Propp,
2 Dichotomie (z feckého dicha = na dvakrdt a tome = fez) je obecné jakékoli rozdéleni celku do dvou vzdjemné se neptekryvajicich ¢asti. Jina definice: rozliseni dvou kvalitativné odlisnych stavl jevu nebo vlastnosti.

a prekypuje smyslnosti mladi. Ve vesnici, zamrzlé v Case,
s vice neZ starnoucim obyvatelstvem, je Lofino télo
samo o sobé néco jako anomdlie. Hlavni otazkou filmu je
pfijit na to, kdy a jak se divka z tohoto mista dostane.
Ritudl smutku vyzaduje, aby bylo jeji télo zakryto,
umléeno nebo neutralizovano, ale Lora odmita vyhovét.
Re¢ téla a neverbalni komunikace je patrna i mezi Lorou
a jeji babickou, ztvarnénou Marii Klechevovovou, kterou
Eliza Petkovovd potkala pfimo ve vesnici. Pohledy mezi
témi dvéma, Ci zplsob jakym stara Zena uchopi svou
vnucku za ruku, jsou i bez toho, Zze by prohodily jediné
slovo, velmi jasnym dlkazem, Ze vyjadfuje Lofinym
touhdm svou podporu.

SYNOPSE

Lora je zamilovana do Todora a zda se, Ze i Todor
Loru miluje - navzdory rozdilu v jejich pohledech na
svét. Je jim obéma 17 let a nevinné pocity se zdaji byt
nejdlle-zitéjsi véci na svété (a to nejen pro né), ale
i pro vSsechny v malé horské vesnici, ve které Ziji.
Zatimco Lora sni o vyhlidkach za horskymi kopci, jeji
otec nahle zemre. Sousedé zacnou Loru pomlouvat,
Suskaji si, Ze by mohlo jit o Bozi trest za Lotin ,,zhyra-
ly" Zivotni styl.

Ve svétle nové socialni situace, kterd ma pro rodinu
i ekonomické dusledky, se Lofina pfisna matka snazi
pfimét dceru zapadnout do tady, ale bez Uspéchu.
Mezitim se pratelé, dokonce véetné Todora, zacnou
Lore vyhybat. Tvrdohlava a neklidna (nic jako jeji po-
slusna mladsi sestra), Lora Zije, jako by se nic nestalo,
odmita pfijmout roli nestastného sirotka, pficemz jeji
babicka je jedinou osobou, ktera ji tiSe podporuje.
Pfichod mladého némeckého turisty, ktery potiebuje
pomoc, ukazuje Lotfe nové obzory a cestu ven z jejiho
drivéjsiho Zivota.
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Il - FILM

KONTEXT

HORY V BULHARSKEM FILMU

Horské vesnice a mald mésta zGstali v bulharském filmu po mnoho let neprozkoumanym
uzemim kvili logistickym potiZzim a ideologii. Dfive slouZily tradi¢né jako namét pro
bulharskou literaturu, (viz. kapitola Dialogy s jinymi druhy uméni — literatura), ale v 70.
letech 20. stoleti toto zaméreni zménila filmova kameras takzvanym ,,cyklem migrace”.
,V 70. letech zacind bulharskd kinematografie nastiriovat dimenze hodnotového konfliktu
zpusobeného ndsilnou zménou identity, ke které doslo v 50. letech 20. stoleti. Hlavnim
problémem cyklu migrace je otdzka zniceni bulharské tradice a ztrdta zdkladnich hodnot,
které podporovaly nds lid po staleti béhem historickych otfesu.3

Il - FILM

Takzvana kolektivizace v Bulharsku v letech 1944 az 1959, lehce zmirnéna Stalinovou
smrti a procesem destalinizace v 2. pol. 50. let, vedla de facto k ozebracovani, deziluzi ze
socialistické vlady a k vylidiovani vesnic. Presto, kdyZz Bratoeva-Daraktchieva piSe
o ,tradici”, odkazuje na patriarchat. Je ironii, Ze jednim z nejzndméjsich tituld z ,cyklu
migrace” je Matriarchat od Ljudmili Kirkovovové (1977), jenz prosazuje socialisticky status
quo a patos, a zaroven odhaluje demografickou a existencidlni realitu, ktera dnes
prevlada v malych bulharskych osadach.

ZNOVUOBJEVENI DIGITALU A ZENY FILMARKY

Po tézkém obdobi devadesatych let, takzvaném obdobi pfechodu od statniho socialismu
k trinimu hospoddrstvi, bulharska kinematografie postupné ozZivd a diky digitdlnim
technologiim se znovu spojuje se svymi divaky. V devadesatych letech bulharsky filmovy
pramysl preziva z velké ¢asti diky dokumentarnimu filmu, ktery vsak méni své zaméreni,
estetiku, jak se i jeho postaveni vici spolecnosti z hlediska viditelnosti.

V roce 2000 uvedla uznavana dokumentaristka Iglika Triffonovova premiéru filmu Dopis
do Ameriky (2000). Jedna se o hybrid na pomezi fikce a antropologického vyzkum, ktery je
pozitkem pro divaky. Zajimavy je detail, Ze Dopis do Ameriky se také natacel ve vesnici
Pirin. Bratoeva-Daraktchieva jej povaZuje za svij prelomovy film a sonduje do jeho
hlubokych kulturnich kofent: ,Folklorni tradice ziskdvaji pro postavy a divdky vyznam
pouze tehdy, kdyzZ se jejich vlastni duchovni dédictvi postavi vedle sebe s ,cizim“, a kdyz
postavy najdou zpusob, jak ho integrovat do své soucasnosti.“*

V dalsich desetiletich se nékolik rezisérek vratilo ze zahranici a do bulharskych hor, aby
natocily nizkorozpoctové projekty na hranici mezi dokumentem a hranym filmem. Jednalo
o vitézku ceny Srdce Sarajeva Zornitsu Sophii s filmem Mila z Marsu (2004), nebo Ralitzu
Petrovovou s filmem Bez Boha (2016), ktery jako prvni bulharsky titul ziskal cenu Zlatého
leoparda na filmovém festivalu v Locarnu.

Ingeborg Bratoeva-Daraktchieva, Bulharsky film od Kalin the Eagle k Londonynské misi (Institut uméleckych Studii, 2013) p. 182
Ibid. str. 276



NEMECKY FILM PRI HLEDANI
NOVYCH CITU

V kontextu dnesni evropské koprodukéni praxe je
normalni, ze dvé nebo vice zemi s rlznou kulturni
historii a rozpo¢tovymi moZnostmi spolupracuji na
natoceni celovecerniho filmu. Konecny vysledek vsak
neni vzdy dostatecné kreativni nebo uspokojivy pro
divaky z rGznych koutd svéta a z rGzného prostiedi.
Nicméné se v poslednich letech, pres bohatou
filmovou tradici Némecka, kromé Smutku (Zhaleiky)
objevily dalsi dva ,flaneur”> filmy. Oba v refii Zen,
odehravajici se na Balkané, respektive v Rumunsku

a Bulharsku. | kdyz se velmi lisi z hlediska stylu, Toni

Erdmann (2016) od Maren Ade a Western (2017) od
Valesky Grisebach sdileji jemny smysl pro humor. Obé
rezisérky také projevuji hodné trpélivosti, pozornosti
a empatie ke krajiné a lidem, které nataceji, takze se
,Balkan“ neproméni v néco exotického. Toni Erdmann
a Western mély oba premiéru v Cannes a byly také
velmi dobre ptijimany filmovymi kritiky i divaky. Po
tézkych nasledcich 90. let, tzv. pfechodném obdobi od
statniho socialismu k trzni ekonomice, bulharska
kinematografie postupné oZila a diky digitdlnim
technologiim se znovu spojila se svym publikem.

SIMONISCHEK
SANDRA HULLER

BY MAREN ADE

TONI

ERDMANN

M ‘%rd Neumann

| Reinhardt Wetrek
y‘m’eyman Alilov Letifov
Veneta Frangova
Vyara Borisova,

e -

5 flaneur — Cesky Flanér je oznaceni pro ¢lovéka, ktery se bezcilné prochazi méstem, povida si se zndmymi a sbird zazitky; casto jde o umélce, ktery tak ziskava inspiraci.

(Poznamka prekladatele)
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AUTORKA ELIZA PETKOVOVA A JEJi DILO

Rezisérka Eliza Petkovova

Eliza Petkovova se narodila v Bulharsku v roce 1983 a do Némecka se
prestéhovala kratce po absolvovani stfedni Skoly v roce 2003. Po ziskani
magisterského titulu v oboru filozofie a modernich japonskych studii na
Univerzité Heinricha Heineho v Disseldorfu se v roce 2008 prestéhovala do
Berlina, kde zacala pracovat jako dokumentaristka na volné noze. V roce
2011 zahdjila studium filmové rezie na Némecké filmové a televizni akademii
v Berliné (DFFB), kde v roce 2020 odpromovala.

Béhem svého plsobeni na DFFB reZirovala fadu kratkych filmi a jeden z nich
z roku 2014 - Absent (Nepfitomen), byl vybran do programu Cinéfondation
v Cannes pro rok 2015. V roce 2016 byl film Smutek (Zhaleika) zatazen pro
66. rocnik Berlinale v sekci Generace 14+ a ziskal zvlastni uzndni mezinarodni
poroty. V roce 2020 byl jeji druhy celovecerni film Ryba bfichem vzhiru
uveden na 70. Berlinale v sekci Perspektive Deutsches Kino. TéhoZ roku byl
rezisérce udélen Wim WenderQv grant a v roce 2021 ziskala na 71. Berlinale
ocenéni Kompagnon-Fellowship Award. V roce 2021 mél premiéru jeji
celovecerni dokument Starosta, pastyr, vdova, drak na Mezindrodnim
filmovém festivalu v Sanghaji. Petkovova je zaroven spoluzakladatelkou Reka
Pictures, spolu s Konstantinem Kannem.

Na zacatku roku 2010, béhem jedné ze svych navstév Bulharska, Petkovova
nahodné objevila vesnici Pirin. Vesnice, kterd nabidla atmosféru pro film Dopis do
Ameriky od Igliky Triffonové, byla o deset let pozdéji jesté opusténéjsi. Petkovova
tehdy navazala mnoho osobnich kontaktl s vesni¢any a zacala je pravidelné
navstévovat. Dosud natocila ve vesnici a v Uzké spolupraci s mistnimi dvé celo-
vecerni dila: hrany film Smutek (Zhaleika) z roku 2016 a dokument Starosta,
pastyr, vdova, drak (2021). V soucasné dobé pfipravuje projekt pro treti film
odehravajici se v Pirinu, ktery bude kombinaci hraného a dokumentarniho filmu.
(viz kapitola Rozhovory)

VYBRANA FILMOGRAFIE

Starosta, pastyr, vdova, drak (2021), celovecerni film

Zvuky prirody / Sounds of Nature (2021), kratky film

Ryba brichem vzhiru / A Fish Swimming Upside Down (2020), celovecerni film
Zhaleika (2016), celovecerni film

Pupecni $ridra / Umbilical Cord (2016), kratky film

Harmonia (2015), serial na internetu

Nepritomen / Absent (2014), kratky film

Myij syn / My Son (2013), kratky film

Cinsky sepot / Chinese Whispers (2010), sttedometrazni film

Ryba bfichem vzharu / A Fish Swimming Upside Down (2020)
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FILM V KONTEXTU AUTORCINA DILA

Od svych prvnich filmovych projektd, jesté pred jejim vzdélanim na DFFB, Petkovova
projevila nejen naklonnost k dokumentarnimu filmu, ale také cit pro socialni témata,
zejména pro problémy mensin a migrace. Nasledné byla veskera jeji praxe béhem
studii filmové tvorby jakymsi vyzkumnym procesem — vyvojem a experimentovanim
s rlznymi styly. Navzdory nadsenému pfijeti ze strany kritik( a divakd byl Smutek
(Zhaleika) v jistém smyslu také studentskym experimentem se v$im kouzlem prvniho
celovecerniho a sofistikovanéjsiho dila.

Jakmile si Petkova plné osvojila filmovy jazyk ve svych vlastnich podminkach, mohla
hladce ,rozdélit“ dokument a fikci, aby na ni nich oddélené pracovala do hloubky,
ackoli nékteré prvky zlstavaji na obou strandach, jako by chtély posilit poselstvi. Ryba
brichem vzhiru odhaluje vyjimec¢nou autorskou vyspélost, zatimco Starosta, Pastyr,
Vdova, Drak symbolizuje dlouhodoby zdjem o misto a lidi, ktefi Smutek (Zhaleiku)
inspirovali.

Nékteré tvare ze Smutku se také staly tvlréim ,,maskotem” a provazi Petkovovou
film od filmu. Napfiklad Anna Manolovova se objevuje jako uklize¢ka v domé bohaté
némecké rodiny ve filmu Ryba brichem vzhiru a hraje i ve filmu Smutek oviem jeji
vzhled je velmi odlisny. Maria Klechevova (v roli babicky ve Smutku) hraje vdovu ve
filmu Starosta, pastyr, vdova, drak, kterou ztvarnuje se svym autentickym osobnim
pfibéhem. Vidime jeji domov a setkdvame se s jejim biologickym synem, ktery Zije ve
stejné vesnici a sdili mnoho z jejich kazdodennich potizi.

Pfestoze jde o ,némecky” film, pro realizaci Smutku bylo klicové osobni a profesni
spojeni, které Petkovova tvofi s bulharskou kinematografii. Od Ucasti osttileného
dokumentarniho rezZiséra a producenta Svetoslava Draganova na projektu, az po
velkou cenu Filmového festivalu v Sofii, jako projevu velkého uznani a ,sladénosti”
Petkovové s dalSimi sou¢asnymi autory z Bulharska. Z hlediska estetiky, spolecenské
angazovanosti a vyhlidkami do budoucnosti sem patfi jména jako Ralitza Petrovova,
Milko Lazarov a duo Kristina Grozevova a Petar Valchanov.

INSPIRACE

Pro clovéka jako je Eliza Petkova, ktera s pohyblivym obrazem pracovala
profesionalné jiz pfed svym vzdélanim jako filmarka a pozdéji jako absolventka

rdzna jména Ci zdroje inspirace ze svétové kinematografie.

»Jd i moje kameramanka jsme fanousci arthouse filmd, pocinaje Berlinskou skolou,
se vSemi témi uZasnymi némeckymi reZiséry s vystiznymi, klidnymi aZ medita-
tivnimi filmy, které jsou prodchnuty ¢ernym suchym humorem svédskych reZiséri
jako je Ruben Ostlund nebo Roy Anderson. Jako dokumentaristka, kterd
promériuje fotografii ve film, jsem také velkym fanouskem rakouské
kinematografie a tvircd, jako jsou Ulrich Seidel, Michael Haneke nebo Nikolaus
Geyrhalter. Asijska kinematografie, napriklad Apichatpong Weerasethakul, si zase
pohrdvd s délici ¢drou mezi realismem a magii, a dokonce s nékterymi
transcendentdlnimi urovnémi, které se objevuji v naturalistickém ramci.” (viz pozn.
6 a navazujici oddil Rozhovory nize).

Co je vsak na filmografii Elizy Petkové opravdu zajimavé je to, do jaké miry se jeji
styl pfizplisobuje déji a prostredi dila. PfestoZe ve vétsiné pripadl spolupracuje se
stalym technickym tymem kameramanky, zvukare, spolu-editorem i s nékterymi
herci, jejich prace se jakoby proménuje podle stylu, ktery si konkrétni pfibéh
zada. Jak sama Petkovovaa priznava (viz kapitola Rozhovory), z hlediska pohledu
a pocitu z filmu je pro Smutek (Zhaleiku) hlavnim faktorem ono misto, kde se film
natacel, a které se stalo mnohem vic nez pouhou lokaci.
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ROZHOVOR S ELIZOU PETKOVOVOU ¢

»-..D0 znacné miry jde také o autobiografii, takZe pro mé bylo zcela prirozené, Ze
jsem Bulharsko vidéla jako misto pro natdceni. Uddlosti kolem zesnulého otce,
litost a ocCekdvadni druhych, tyto stavy jsem nejintenzivnéji proZivala ve své
vesnici, kde mé vsechny starsi Zeny sedici na lavickdch zastavily, abych toto
téma s nimi probrala a pro tento pribéh se vesnice néjak zddla byt pfirozené
misto. (...) Bylo pro mé ddleZité, aby lokace nebyla jen kulisou, pouZivanou pouze
jako jevisté, jako néco exotického nebo néco v tomto duchu, ale aby byla
skutecné soucdsti, nezbytnou soucdsti filmu, coZ znamend, Ze mistni lidé museli
aktivné zapojit svou prirozenost. Scénogrdfie je sotva dotcéend, hlavné pro Lofin
prostor, nebot tam neZiji Zddni mladi lidé. (...) Rekla bych, Ze Smutek (Zhaleika)

Je skutecnym dokumentem asi z 30 %, protoZe tam jsou cCisté dokumentdrni
scény, které nelze nijak zinscenovat.”

»Zamilovala jsem se do toho mista, do této vesnice a mistni se mi dostali pod
kazi natolik, Ze jsem si néjak stanovila cil, Ze pokud budu na tomto svété a tato
vesnice bude existovat (coZ nemusi byt navZdy, protoZe lidé jsou stari a umiraji,
a pokazdé, kdyZ tam jedu, nékteri prdtelé uZ nejsou mezi Zivymi), tak tam
udélam kaZdych pdr let projekt. Jako dokument, jako vysek ¢asu pozorujici tento
proces zdniku. Dokument Starosta, pastyt, vdova, drak je soucdsti mého pldnu a
uZ jsem zacala rozvijet novy projekt, ktery ukazuje dalsi aspekt vesnice a bude v
podobé dokumentdrni fikce.”

»V dobé, kdy jsme natdceli Smutek (Zhaleiku), jsme spolu s Constanze natocily
nékolik filmd, takZe tvirci divéra mezi nami byla znacnd a mohu fici, Ze vizudlni
jazyk byl z velké cdsti jeji rozhodnuti. (..) Velkd cdst natdaceni probihala
intuitivné. Bylo jasné, Ze nechceme mit ru¢ni kameru, zabéry maji byt pokud
mozno klidné, a pokud dojde k pohybu, mél by to byt panning”.”

6 Rozhovor vedla online Yoana Pavlova 6. ledna 2022, specialné pro aktudlni zdroje CinEd

»,Cely film je vlastné improvizovany, ale kdyZ fFikam ,improvizace”, nemyslim tim,
Ze jsme netusili, co budeme tocit. Scéndr s replikami byl napsany, jen jsem vZdy
herce poZdadala, aby se neucili tyto dialogy, ale pamatovali si konflikty nebo
témata, kterd se oteviraji v rlznych scéndch. Pred natdcenim jsme dlouho
zkouseli, skoro jako divadelni predstaveni. Cilem pro kaZdého herce bylo, aby
dokdzali ztélesnit svou roli - vzhledem k tomu, Ze vétsina z nich jsou debutanti
nebo amatéri (kromé SnéZiny Petrovové a Mdrtona Nagye jako turisty), aby se
citili bezpecné, a aby byli schopni tuto improvizaci usmérnit, kdyZ natdac¢ime. To
je mij pristup i ve velmi stylizovanych filmech (...) Neni dleZité, co nékdy rikdte,
ale jak to rikate.”

»Moje babicka byla velmi ndboZensky zaloZend osoba, pracovala v kostele
a mnoho scén, které jsem si néjak predstavovala pro Zhaleiku, jsou scény, které
jsem vidéla jako dite, scény, které mé stresovaly nebo ve mé vyvolaly respekt.”

,Myslim, Ze uméni obecné mad vZdy terapeuticky aspekt. Nevérim, Ze umeéni je
néco, co zvracite, protoZe to nedokdzZete udrZet uvnitr, a Ze je to trauma nebo
emoce, které musi jit ven. Ne, musite mit dostatecny odstup, pozorovat
a vyuZivat abstrakci, aby tato véc nebyla prezentovdna jako klubko nervd, ale
jako néco promysleného, s Cistymi a jemnymi liniemi, coZ miZete udélat pouze
tehdy, pokud jste mimo afekt.”

7 Poznamka prekladatele: Panning (Svenkovani, sledovani objektu) je oznaceni pro horizontalni nebo vertikalni rotacni pohyb filmové, digitadlni nebo video kamery. Vysledkem panningu je nékdy

efekt rozmazani obrazu jako pfi otaceni hlavou pfi rezolutnim ,,ne”.
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ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

Nésledné rozdéleni je praktickou pomdckou, jak se blizsi formou vrétit do filmu.

1 — Starsi vesnickd Zena zpiva pisen pfipominajici narek.
Nasleduji scén z pastvin, stdd postupujicich malebnou
krajinou, krav, které pastyf rucné doji. Je cas léta,
dospivani. Lora je zachycena mezi nevinnou radosti
détstvi a dozravanim, se smyslnosti mladé Zeny, kterou se
ma stat. ProZiva své prvni milostné chvilky s Todorem,
s nimZ se nechava strhnout do nézné a smysiné hry.

(0 az0:51 min)

4 — Lora jde pro mléko. Otci, ktery se vénuje zahradniceni, je
Spatné. Lora potkivd Todora. Mlady par se polibi ihned, jakmile
jsou spolu skryti pred zraky lidi. Divka vrati chlapci kosili. Jakmile
pfichdzi Lora domd, je pokéarana otcem, ktery nasel cigaretu v jejim
pokoji. Otec ji také obvini z jisté formy neslusnosti kvuli tomu, jak
se obléka a vypadd, kvuli chovani. Obdva se odsouzeni ze strany

vesnické komunity.
(20:41 - 27:00 min)

2 — Lofino mladi, elan a touhy kontrastuji s vesnici
obyvanou starSimi lidmi. Jeji otec se ji snazi pfedat a naucit,
jak se starat o zahradu. Lora a Todor se znovu setkaji, koupi
si par cigaret a zavfou se ve stodole, aby mohli koufit,
poslouchat hudbu a libat se. Kdyz se vecer ochladi, chlapec
pUj¢i Lofe svou kosili.

(5:02 — 13:20 min)

5 — Sledujeme vyjevy z vesnického Zivota. Lofin otec
klidné sedi, ale nahle dostane zachvat kasle a vSimne si
krve na ruce. Lora se bavi s kamaradkou Elenou ve svém
pokoji, poslouchaji hudbu, kdyZz vypadne internet, foti si
selfie. Pak se vydaji na skutru do no¢niho klubu. Parta se
nechdva unést hudbou a tancem, ale naladu narusi spor
s neznamym chlapcem.

(27:01—37:16 min)

3 — V hospodé spolu druzné hovofi parta vesnicand,
projevuji jeden pfed druhym svou muznost. Lora se vraci
domu a nevyhne se konforntaci s otcem. Nasledné divka
projevuje blizkost své babicce. V dalSich zdbérech se
teenagefi ocitaji oddéleni od ostatnich: debatuji, vtipkuji,
objimaji se. Lora je zpatky doma, sedi u stolu tvari v tvar
matce, loupou brambory. Divka sdili svdj plan, chce
studovat literaturu v hlavnim mésté Sofii. Neochota
vzajemné komunikace mezi obéma Zenami je zfejma.
(13:21 - 20:40 min)

2 3
6 — Loru probudi matcin kfik a jeji sestticka prichazi, aby se
k ni ptitulila v posteli. Pochopime, Ze otec je mrtvy. Babicka
pomdahd matce pfi ritudlnim omyvani téla. Nasleduji faze
smutecniho obfadu - jedna za druhou, pficemz se dodrzuji
opravdu vsechny tradice (misa s moukou, ktera se naplni,
spolecné truchleni s plackami). Poté vesnicané vyjadfuji
rodiné kondolence, jsou usporadani do Spaliru. Lora je
jakoby neptitomna, s potlacovanym vzdorem.
(37:17 - 45:20 min)



ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

Nasledné rozdéleni je praktickou pomuckou, jak se blizsi formou vratit do filmu.

7 — Lora chce odejit z domu, aniz by méla na sobé
smutecni Satek, ale matka ji vraci zpét, aby si ho vzala.
| kdyZ babicka projevi pochopeni, vesnice Loru odsuzuje a
podle klevet a pohled(, které na ni vesni¢ané vrhaji, ji vini
ze smrti otce. Smrt je potrestanim za jeji neslusnost. Jeji
mladsi sestra se podrobuje obfadlim a tradicim. Ani Todor,
ani Elena nejsou ochotni délat Lofe spolecnost. Je ziejmé,
Ze jim neni dovoleno ji vidét, a Ze je z Zivota vesnice
vyloucena.

(45:21 - 55:03 min)

Al
ki

8 — Matka pfristihne Loru, jak posloucha hudbu ve
sluchdtkach a tanéi ve svém pokoji, nastane napjata
situace. Pozdéji vidime ty dvé v kostele, Lora se loudad po
podél zdi, kde poloZi na bok obrazek ikony. Pfi navstévé
hrobu svého otce zahlédne Todora a Elenu, jak se spolu
prochazi. Na hrobé matka promlouva k otci takovym
zplisobem, aby bylo jasné, Ze chce vlastné pokarat
neposlusnou Loru.

(55:04 — 01:03:16)

11l - ANALYZA

9 — Lora se potuluje po vesnici, namaci si satek do vody
potoka. Potkavd skupinu kamarad( z vesnice, mezi nimiz
jsou i Elena a Todor. Setkdva se se skupinou mladych lidi
z vesnice, v€etné Eleny a Todora. Popadne Teodora za ruku
a odtadhne ho do jejich intimniho ukrytu. Vdhavé znovuo-
bjevuji spole¢nou blizkost a intimitu. Zda se, Ze jejich objeti
povede k prvnimu milovani. Dvefe se v3ak otevfou, jsou
pfistizeni pfi ¢inu a rozdéli se.

(01:03:17 - 1:11:38)

10 — Mlady batdzkar prijde pésky do vesnice a mluvi se
starSimi Zenami, které jako obvykle sedi na lavicce. Hleda
misto, kde by si postavil stan, ale dialog se nezdati a vede
k nedorozuméni. TotéZz se stane s prodavackou ve
vesnickém obchodé s potravinami, kde si chce koupit
ovesnou kasi. Lora vejde do obchodu a tvrdi, Ze mluvi
anglicky, coz zfejmé neni tak docela pravda. Vede muze do
kopcu u vesnice, poslouchaji hudbu vedle sebe a hledi na
domy vystupujici z vegetace.

(01:11:39-1:20:01)

11 — Nad rodinnym stolem u vecefe opét visi ticho. Brzy
rano se Lora vyplizi z domu, aby se ptidala k turistovi v jeho
tabore, ale on uz odesel. ProhlizZi si z tohoto mista vesnici.
Téhoz dne se Lora opét tajné vydava na cestu, ale tentokrat
to skutecné znamena odchod. S otcem se rozloudi tim, ze
nechd u jeho hrobu sviij smutecni $atek. Jeji mladsi sestra ji
slySi odchazet, ale nic nefekne. Lora se vyda na cestu
a vrhne na vesnici posledni pohled.

(01:20:02 - konec)
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FILMOVE OTAZKY

DOKUMENTARNI PRVKY V HRANEM FILMU

Zhaleika je fitivni pribéh avsak s dokumentarnimi prvky. Takovy
druh dila je charakterizovano jako hybridni film. Dokumentarni
forma se neprojevuje prostfednictvim mizanscény zahrnujici
otfepana klisé (ru¢ni kamera, ruchy), ale spise prostfednictvim
pranikd reality, kterd jako by byla vyzvana, aby vstoupila do filmu.
Metoda Elizy Petkové vyvolava specifické napéti, v némz se Zivot
a skutecnost prolinaji s fikénim prostorem.

NATACENI TOHO, CO ZANEDLOUHO ZMIZi

Tento pfistup je soucasti urcité linie v déjinach kinematografie,
spojené s dokumentarnimi filmy, které jsou zaroven hybridnimi
formami. Tyto dokumentarni filmy se vyznacuji zasahem filmai
do reality, kterou nataceji. Jedna se o linii Roberta Flahertyho,
jehoZz Nanuk - ¢&lovék primitivni (1922) pfimél protagonisty
predvadét zplsob Zivota, ktery jim uZ nepatfil, protoze hlavni
hrdina a jeho rodina se jiz usadili na pobiezi. Moana (1926) a MuzZ
z Aranu (1934) prejimaji stejny princip, pficemz druhy jmenovany
se posouva jesté dale do oblasti fikce. Tyto inscenace reality za
Ucelem svédectvi o tom, co zanikne, ma i dalsi pozoruhodné
pfiklady, které zaslouii pozornost nap¥. Farrebique aneb Ctvero
rocnich dob (1947) Georgese Rouquiera. Film znazorriuje rolnicky
Zivot na farmé v Aveyronu, kterd ma byt pfipojena k elektfiné.
Opét se zde misi realitas fikci filmu, ktery ziskava dalezity doku-
mentarni rozmér. Za zminku stoji série filml, které Vittorio De

Seta natocil v padesatych letech, a které zaznamenaly podtrhly atmosféru archaického prezZivani v jizni Italii (Vék mecound orig. The Age of Swordfish, Velikonoce na Sicilii,
Pastyri z Orgosola). V pfimé souvislosti se Smutkem (Zhaleikou) 1ze odkazat na Stendali - suonano ancora (1959), zachycuje inscenaci poslednich truchlicich ve vesnici v Puglii

na zakladé textu Piera Paola Pasoliniho.

Ve filmu Smutek (Zhaleika) se sounaleZitost s Robertem Flahertym projevuje tim, jakym zpUsobem je film zasazen do kontextu jiZ existujiciho mista a komunity. Navic jde
o néco sdileného, ve znameni setkdni a bratrstvi - pro rezZisérku to bylo predevsim setkani s mistem pfi ture v 1été 2012, poté jeji pravidelné navstévy, - mnohokrat se vracela,
aby byla svédkem vyvoje mista ztraceného v horach, kde hodla nadale natacet filmy. Dokumentarni rozmér zachycuje pfitomnost obyvatel a mista, pficemz si je védoma toho,
Ze jsou odsouzeni k zaniku. Z tohoto pohledu Smutek (Zhaleika) tvofri jakysi archiv mista a lidi. Nejen ve vztahu ke smute¢nimu obfadu spojenému s Satkem, ma film skutecny
antropologicky rozmér, ale i kvali studiu vztahu mezi jednotlivci a komunitou, skrze pozorovani rodovych gest, jejichZ pfenos je mozné prerusit. Vesnice neni jen kulisou, je

zosobnéna tély, tvaremi a hlasy téch, ktefi ji obyvaji.




FILMOVE OTAZKY

SOUZITi ZANRU / JAZYKOVYCH STYLU

Dokumentarni rozmér Smutku (Zhaleiky) je nazacen hned Uvodnim zdbérem na
starsi Zenu, ktera zpiva tradicni pisen ,a capella” a mda na sobé tricko s napisem
,Gimme gimme more“, odkazujici na hit Britney Spearsovou z roku 2000. Zpiva
tak, aby pfitahla pozornost kamery, kterd je soucasti dokumentarniho filmu.
Znamena to, Ze Zena si je védoma kamery a mliZeme predpokladat, Ze kamera je
umisténa jako souéast mizanscény 8, a proto se na ni Zena pfimo diva. Tato scéna
vyvoldva prvni komické setkani tradice a moderny.

Elitza Petkovova odhaduje, Ze témér tretina zabérd filmu byla pofizena ve stylu
dokumentarniho filmu. (viz kapitola Rozhovory). Snad k nému muiZeme pfiradit
i nasledujici sekvence filmu, protoZe hned po detailnim zabéru zpévacky
nasleduje sled zabérd pastyifského Zivota. Nit filmu nas vede dal a dal diky stfidani
dokumentarnich sekvenci s hranymi Useky v pribéhu zapletky, bez jakékoli
symetrie a presného systému. — Béhem prvnich minut se napfiklad po
dokumentarnich zabérech ocitneme u Léry, ktera se s ostatnimi koupe v fece, coz
je jisté scéna hrana.

7

SouZiti mezi dokumentem a fikci (souZiti Zanr() tedy prechody z jednoho
zanru do druhého vnimame zejména na zacatku filmové kapitoly 3: pfi diskuzi
mezi muZi z vesnice a jesté vice ve filmové kapitole 5. Petkovova vsak vse misi,
aniz by tim utrpéla kontinuita filmu. Ten v sobé zahrnuje dokumentarni prvky
pozorovani: zabijeni koziho mladéte, muzskou druznost, staromddni prani
pradla a tradi¢ni vicehlasou pisen zpivanou Zenami.

8 Poznamka prekladatele: Mise-en-scéna je v umisténi na scéné” nebo ,,co je uvedeno do scény”) je scénicky ndvrh a uspofadani herct ve scénach pro divadelni nebo filmovou produkci, a to jak ve vytvarném

stavitelé filmu.
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Zabiti mladého zvitete je Sokujici svou smésici brutality a odstupu, odhaleni
a sugesce. Scénu sledujeme v celkovém zabéru, samotny akt je z velké Casti
maskovén nohou jedné ze dvou pFitomnych Zen. Elipticky stfih® se stard
o to, aby doba snimani nebyla moc dlouha, nepohodlna a umoznuje nam
pfistup k nasledkiim ¢inu — mrtvé zvife se omyva a pfipravuje. Tato hodné
realnd smrt Zivi antropologicky rozmér filmu, jako jsou ritudly, gesta
a posvatné ¢i svétské ritudly. Tato scéna podtrhuje kazdodenni charakter,
normalnost a banalitu takového cinu, dnes v modernich a méstskych
spole¢nostech odsunutého do pozadi. Tyto dokumentdrni scény nejsou
afektované, ale Zivi cely film, mohou rezonovat s fikci a ziskat metaforicky

9 Pozn. Pfeklad.: Elipticky stfih (elipsa) — vynechani prazdného ¢asu nedlezitych okamzika.

rozmér, coZ je témér vzdy ptipad, kdy se ve filmu inscenuje smrt zvirat. Zde
se vztahuje ke Stoyanovu blizicimu se konci. Jeho ostatky jsou omyty
a pfipraveny k oplakdvani a smutku pfibuznych. Vidime, Ze metaforicky
vyznam lze vnimat i v duchu dokumentarniho Zanru, napfiklad kdyZ Zena
ufizne vétev dubu na zacatku filmové sekvence, kterd nasleduje ihned po
truchleni a Stoyanové pohibu. To lIze chapat jako vSeobecné prohldseni:
Clovék, rostlina i zvife patfi do stejného svéta, ndleZi jim stejna docasnost
a fadi se do stejného cyklu Zivota a smrti.

11
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RezZisérka rika, Ze uzkostlivé respektovala prostfedi a misto nataceni, aby
pred divaky obstalo. Jedinou ,vyrobenou” dekoraci byla vyzdoba Lofina
pokoje: napis Las Vegas, fotky a plakaty (viz kapitola Rozhovory). Jinak ji
k natacdeni zcela stacilo pouzit dokumentarni rdmec, pfirozené prostredi,
do kterého herci a neherci vdechli prvek fikce, coz logicky opét znamena
dvoji rezim, kombinaci fikce-dokumentu. Anna Manolovovd debutovala
jako herecka v roli Lory, stejné jako Mihail Stoyanov v roli Todora. Matku
hraje Snezhina Petrovova, zkusend divadelni, filmova a televizni herecka.
Pokud jde o otce a babicku, nejsou profesionalni herci stejné jako mnozi
daldi vesnicané. Nékdy mozna citime mezery v jejich hereckém projevu.
Takovéto obsazeni vytvari tfeni a rGznorodost, coz byl autoréin zameér,
snazi se v rdmci pestrosti vytézit maximum.
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OTEVRENE versus UZAVRENE

To jsou ustredni motivy filmu, kde pocity uvéznéni, Gtlaku
a sledovani tvori dilezité body dramaturgického napéti
a Lofiny cesty. Jsou z velké Casti soucasti mizanscén. Zda
se, ze se cely film sbiha do dvou scén: kdyZ ze svého uhlu
pohledu dosahne dospivajici hrdinka, velmi symbolicky,
pohledem na stfechy vesnice. Pak se obzor doslova
otevie, mlZeme to povaZovat za formu rozuzleni: Lora
vnima znamé misto jakoby zvendci, z nové perspektivy,
jako by se odpoutala od neviditelné, ale mohutné dostre-
divé sily. Katalyzatorem zmény pohledu na horizont je
projizdéjici némecky turista, ktery doslova zosobnuje
cizince a misto ,nékde jinde“. Lora pochopi a souzni
s jeho pfichodem jako se znamenim osudu. Tato jinakost,
nabidnutd zvendi, z dalky, z nezndma, se odehravd i na
jazykové drovni. Pouzitim komického jazykového rejstriku
dochazi k nedorozuméni a nepochopeni, a to jak mezi
mladym Némcem a starSimi Zenami, tak mezi nim
a Lorou.

Zhaleika v tomto smyslu OTEVRENE/UZAVRENE vyuZivd
celou dramaturgii a imaginarni prostor pfi zavére¢ném
vystupu a pred nim — mnoho mrzutosti, prekazek a sle-
pych uli¢ek (viz Analyza scény). Pocinaje tisnivou atmo-
sférou u rodinného stolu, kde se Lora citi jako v pasti
a nardii na ticho, na matku i na strohé zdi (viz Analyza
zabéru). V tomto kontextu mize spésa pfrijit pouze zvendi,
odjinud a s o¢ekavanym znamenim. Zda se, Zze u okna své
loZnice Lora néco sleduje, hleda presnou perspektivu, linii
letu, podobné jako sestra Anne (,Anne, sestro Anne,
nevidi§ nic prichazet?”“) z Modrovouse od Charlese
Perraulta. Uvédomujeme si mizejici linie, jiné Zivotni per-
spektivy s pohlednicemi a napisem Las Vegas, ruku v ruce
s tim, co prichazi z masa a kosti skrze postavu turisty.




MIZENi z OCi

Rozmér pohledu, ktery se upira na zaviené Ci oteviené
perspektivy, je znasoben motivem vpadu do soukromi.
Je totiz velmi tézké zit skryté v kontextu vesnice. Vpad
se odehravd nejprve v domacim prostoru, kde je
naruseno soukromi Lofina pokoje — kdyZz tam otec
nasel cigarety, musel po nich patrat v jeji nepfitom-
nosti. Dale jeji matka vstoupi do pokoje, zatimco Lora
tanci pri poslechu hudby se sluchatky na usich. | mala
sestra Asja ji zneklidnéné, i kdyZz benevolentnéji,
pozoruje pres pooteviené dvere. Zmizet z oci predsta-
vuje také velky problém, kdyZ jde o jeji lasku s Todo-
rem. A kdyZz se zda, Ze jejich ohnivé objeti povede
k milovani, vpad zvenc¢i a pohled vesnicky vse
zpochybni.

Lofina diskuze s otcem o cigaretach propojuje mozné
zpUsoby pohledu - v domacim prostfedi i v prostredi
verejném: pfi pomluvach a upomindni na moralni
kontrolu a zplisob oblékani. Clovék je odsouzen
k Zivotu pod sledujicim pohledem dvou nerozlucné
propojenych spolecenstev: rodiny a vesnice, které
predstavuji extrémné dusivé a odsuzujici panoptikum.
VesniCti obyvatelé jsou zaroven garantem spolecen-
skych a kulturnich norem, se kterymi se Lora rozhodla
nesouhlasit (viz Analyza scény). Aby si ¢lovék mohl
patfit a objevil své vlastni ja, musi sam sebe vytrhnout.
Pamatujme si, ze je to Lora, komu patfi posledni
pohled, ktery vrhne smérem k vesnici, nez pokracuje
dal v cesté k dalSim obzordm.
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ANALYZA OBRAZU / FILMOVEHO POLICKA

LORA ANEB VPAD MLADEHO A SVOBODNEHO TELA

Néco malo pres tfi minuty po zacatku filmu se poprvé setkdvame s hlavni
hrdinkou Lorou. Eliza Petkovova si zde pohrava s kontrastem, ktery navodila
predchozi scéna: stafencina pisent a hlava letité Zeny zahalend Satkem,
typickym pro selské zeny Zijici v balkdnskych vesnicich, také scény z paste-
veckého Zivota v jejich pfirozeném prostiedi, kde se pasou stada ovci, krav
a koz a kde se zvifata doji ruéné. Prvni tfi minuty se vznasime v néjakém
neménném case tradic a gest predkd. V prologu je vSak jedna véc, kterd
narusuje homogenitu a naznacuje, co bude nasledovat: starsi Zzena ma na sobé
tricko s napisem hitu ,,Gimme More” od Britney Spears. Pravé timto prvnim
zabérem selské Zeny je jasné vyjadieno Ustfedni napéti filmu (opozice mezi
tradici / modernou, tady / jinde, stafi / mladi). A prvni obraz Lory tyto tenze
definitivné dava najevo, ba je dokonce posiluje, protoze se jako postava
v pohybu objevuje v prostfedi postaveném na nehybnosti.

Vsimame si, Ze Lora je zde zachycena v obrazu zhruba podobném jako u pred-
chozich zabér(, kde se lidé (starsi Zena a rolnici v praci) objevili v rdmecku
kamery ve stfednim detailu. Proto kontrast ramovani neni néjak velky, zato jej
pocitujeme v dojmu z pohybu, ktery z tohoto obrazu vystupuje, byt zobrazuje
jakysi druh klidu. V3e aZ do tohoto okamZziku zahalovalo ticho, v jasnych liniich
gest opakujicich se od praddvna. Dojem nenadalého pohybu zesiluje stfikani
vody, které rozostfuje vidéni a pfevadi film do plasticity, formalismu a jakéhosi
impresionismu — s odlesky a tfpytkami svétla rozstfiknuté vody ve vzduchu.
Lze také fici, ze jsme svédky zmény jazykového rejsttiku: To, co predchdzelo,
souvisi s dokumentarnim filmem, kdezto v tomto okamziku jsme vstoupili do
fikce (viz Filmové otazky — Dokumentarni prvky ve fikci).

Nejnapadnéjsi a nejplsobivéjsi kontrast spociva ve vpadu mladi, ani ne tak
z hlediska véku, ale spiSe v projevu téla jako takového: intenzivniho, silného,

energického. A samozfejmé v pohybu. VSechna tato fakta nas dokonce svadi fici,
Ze kontrast je ve svobodé radostné choreografie tance tél. Tane¢ni motiv se
pozdéji ve filmu také znovu objevi. Téla ze sekvence vyzaruji zdravi a pod strikanci
vody mlzZeme zahlédnout hladkou divéinu pokozku opélenou sluncem

Filmarka do svého filmu vnasi télo doslova prekypujici Zivotem. Navic v procesu
dospivani, protozZe v téchto prvnich vizudlech neni snadné urcit presny vék Lory,
kromé toho, Ze se nachazi nékde na rozhrani mezi Zzenou a ditétem. Vlastné
nosné téma je celé o détstvi, hfe a nevinné zdbavé. Objevuji se tu ale i znamky
asertivni Zenskosti a smyslnosti, které si, jak se lze domnivat, mozna
neuvédomuje ani samotna Lora. To vSe vyzafuje z Zenskosti obklopené chlapci,
ktera je oble¢end do jednoduchého tricka upnutym na téle. Tento obraz tak
umoziuje navodit dalsi zdsadni otdzky filmu Zhaleika: détstvi, které se clovék
chysta opustit, lasku, sexudlni zasvéceni a objeveni sily svadéni.



ANALYZA ZABERU

ZAJATEC, KTERY CHCE UTECT (19 minut 00 sekund - 20 minut 40 sekund)

Jednu minutu a 40 sekund trvajici staticky, upteny zabér je vlozen mezi dvé
venkovni scény: prichazi po prochazce Lory, kterd jde pro mléko ulickami
vesnice, a je nasledovdn néinymi milostnymi hratkami s Todorem. To
posiluje staticky rozmér, tézkou atmosféru, dojem potlacovani a omezovani
dospivajiciho téla, jenz predstavuje Ustfedni téma celého filmu. Zabér byl
vybran i kvali dokonalému kontrastu s dfive analyzovanym obrazem
(viz Analyza filmového policka — Lora aneb vpad mladého a svobodného
téla).

Na zacatku zabéru je Lora zachycena zezadu v sedé a matka se na ni diva. To
poskytuje prostor matce, kterou snima kamera zepredu: vyschld postava,
strnulé, napjaté drzeni téla a prisnd tvar. A je to pravé tento cely zabér, co
poukazuje na suchost, strnulost, tvrdost a napéti. Strohou holost vyzaruje
i vyzdoba pokoje: tmavéd mistnost s tlumenym svétlem, jehoZ zdrojem je
bezpochyby okno — umélé, ¢i nikoli. K tisnivé atmosfére prispiva prostredi,
osvétleni, a hlavné nevrld matka. VSe déla z Lory skutecnou zajatkyni,
uvéznénou na tomto misté. Pfi osvétleni zabéru se temna hmota, ktera tizi
jeji zada a ramena, jevi jako sila, ktera se ji chysta pohltit. V kazdém ptipadé ji
drzi zpatky, jako znepokojiva neviditelna ruka.

Ponurd a tisniva atmosféra je leitmotivem vnitfnich rodinnych scén, které
slouZi jako vyjadreni normy a omezeni. Zaznamenavame presnost pohledd,
které se neprotinaji, sotva se navzajem setkaji, zdUraznuji nepohodli, napéti
a vzdalenost mezi matkou a dcerou. Tyto dvé téla si nejsou schopna néco
sdélit, jako by byla jedna pro druhou uzaviena. Nesdélitelnost se pfendsi i do
slov. Slova nekoluji, narazeji na nevyréené a jsou odmitana. Kdyz Lora poprvé
fekne matce o svém prani studovat v Sofii a pak se ji podruhé zeptd, co si
mysli, pokazdé ji matka vyhubuje a nafidi ji odnést odpadky do kose. Lofina
promluva se snazi zvratit jeji zajeti, kdy je vSe v zdbéru - dostredivé
a obklopujici, véetné zvuku. Zadny zabér mimo. Dominuje zvuk $krabani
brambor, pficemz hlasy jsou v postprodukénim mixu pridusené. Kazdé
z vyiéenych slov navozuje odstfedivy pohyb, touhu zadit znovu, coz mozna

nema mnoho spole¢ného s pfipadnou laskou ke studiu literatury, ale odpovida
predevsim naléhavé potrebé se rozhybat, vykorenit a nalézt sam sebe jinde.
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ANALYZA SEKVENCE
PANOPTIKUM A SOUD KOMUNITY: Filmova kapitola 7 (46 minut 47 sekund — 50 minut 07 sekund)
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Pozndamka: Analyza této scény nezabird celou
kapitolu 7, pouze jeji stfedni ¢dst

VSe na zacatku sekvence pfipomina smutek.
Svicky, které se sttidavé zapaluji, protoze podle
tradice musi plamen neustidle horet,
a samoziejmé cerné smutecni Saty, které nosi
Zeny v domé. Ponura atmosféra a mizanscéna
je zvyraznéna nasvicenim, kde obé dvé postavy
plsobi jako stiny — matka z profilu, trochu
v protisvétle, a babicka zezadu. Obé vycnivaji
ze strohého dekoru, pohled ulpivd na suché
tvari Lofiny matky s jejimi pfisnymi a vaznymi
rysy. Tézké ticho prerusi par slov. Smutek se
zmocnil tél a mista, nic ndm nedovoluje dostat
se z této ponuré atmosféry. V tomto kontextu
je vzhled Lory narusujici, protoZe nosi barevné
obleceni. A i kdyz je jeji vyraz obliceje intenziv-
ni a pevny, vynika jeji eldn a mladi. Jeji pouha
pfitomnost je formou provokace - coZ
neunikne matce, kterd to pozoruje a dovolava
se souhlasu babicky. Babicka svij pohled nabizi
nejen slovy, ale casto reci téla, kdy jemné
polozi dlan na télo své vnucky, kdyZ uz ne jako
podporu, tak alespon jako projev porozuméni.
Lora vezme v uUvahu poznamku matky -
souhlasi, Ze si pGjde pro svij $atek a da si ho
kolem krku — ale opét jako formu provokace,
protoZe jeji vzhled je v olich norem komunity
stejné neslusny.




Il - ANALYZA
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VZHLED A HLAS KOMUNITY

Lora se poté vydava na jednu ze svych béznych toulek po vesnici, ktera je jako
obvykle ztvarnéna Sirokymi zabéry. Lofina postava znacnou ¢ast obrazu prekryva,
neni v zdbéru celd, jeji trajektorii doprovazi panoramaticky pohled vlevo. Vime,
zejména z rozhovoru s otcem, o jeji domnélé neslusnosti, je sledovdna, ale
pohledy vesnice v té dobé nevnimame. Zde uz je konvence zcela odli$na, protoze
Eliza Petkovova a jeji kameramanka se zaméfila na tento komunitni pohled, ktery
film v urcité formé provazi. Nejprve si s kamerou vSimneme Zeny, kterd pracuje
na zahradé a pak se nahle zastavi jakoby v Soku kvili Lofiné ohozu. Tento prvni
pohled je sttedobodem, na kterém ulpiva panoramaticky zabér.

Slova nasledujici po tomto pohledu jsou obvinujici a jsou vyslovena s cilem
vyvolat pocity viny, nebot jak Zena na lavicce zdUrazruje, Lofin otec zemfel kvl
hiichm své dcery. Zené, ktera jedovaté komentuje, sekunduje upreny, zvlasté
znepokojivy pohled druhé, velmi staré Zeny stojici po jejim boku. V kontinuité
scény si také vSimneme, Ze reZisérka zasadila pozorovatele do kazdého rohu
obvykle tak opusténé vesnice, aby zdlraznila pocit atlaku, tihu pohledu
komunity, pocit omezovani ¢i uvéznéni. Dalsi zména rezie: filmovy obraz ma
tendenci se zmenSovat a tim umocnuje dojem Utlaku a uzavienosti. Scéna
pfipomind mechanismy carodéjnictvi ve stfedovéku a novovéku, kdy bylo
Carodéjnici vycitano, Ze predstavuje postavu zla Zijictho mimo pravidla komunity,
Casto neslusnou ve svém zplsobu Zivota, a Ze tak predstavuje pro komunitu
nebezpedi. To, c¢eho jsme ve filmu svédky, je kazdopadné dusiva scéna
ostrakizace.

V LABYRINTU

Misanscéna se pak bude nadale rozdifovat a ulicky vesnice se budou
zalidfiovat Zenskymi postavami, které jasné vyjadfuji vinu. Rytmus scény se
také méni, doba zabérl se zkracuje, jako past, kterd se pfiblizuje k Lore
pronasledované slovy a pohledy, kterym se neda vyhnout. Dokonce kdyz se
snazi uniknout v ulicce odbocenim doprava, narazi na jinou osobu, pohled
a hlas, ktery vyndsi rozsudek o jeji viné v souvislosti se smrti otce. Tento
rytmus pUsobi jako by soud nepochazel od lidi, ale od samotného hlasu
komunity, od autority vnucované jednotlivciim, ktefi existuji pouze skrze ni.
Zvukové zpracovani scény je zpocatku naturalistické, pak nabird abstraktnéjsi
az snovy spad — ve smyslu noc¢ni mary.

Rytmus se znovu zrychluje, Lora jako by bloudila pekelnym labyrintem. Musi
se otoCit a zrychli tempo, hlas komunity se méni v narek, ktery se stava
ozvénou truchlicich. Zda se, Ze tento abstraktnéjsi snovy hlas sestupuje do
Lofina védomi, jako by do ni tato vina zakerné prosakovala. Labyrint, ktery
scéna vytvari stfihem a rezii mista, poskytuje pfedstavu o Lofiné dusevnim
rozpoloZeni — musi bojovat s vinou, ktera je na ni uvalena. Kvlli tomu musi
uniknout a najit cestu ven z bludisté. Psychologickou hypotézu potvrzuje
konec scény, ktery zafunguje jako navrat do reality — kratky a sziravy zabér,
tak jako stfih, ktery ndsleduje. Hlavni hrdinku zastavi vesni¢anka, kterd ji
upozorni, Ze ztratila smutec¢ni $atek — Lora jako by se probouzela z nocni
mary. ZpUsob, jakym se otaci, pfipomina nahlé probuzeni. Znovu vidime
nepoddajnou a napjatou tvar Lory, ale mlzZeme z ni vycist i jistou hrlzu. Na
moment Ize zahlédnout ve spodni ¢asti zabéru dvé siluety zkoumajici scénu -
jako posledni projev panoptika, kterym je vesnice: zafizeni pro nepfetriité
sledovani jednotlivcd.



IV - SOUVISLOSTI

OBRAZY / ODRAZY FILMU

LETO - CAS ZASVECENY LASCE

Letni obdobi znamend citovou dostupnost, a to
zejména v dospivdni, kdy je vhodné experi-
mentovat s riznymi moznostmi. Film toto téma
zeSiroka zkoumd, v minulosti stejné jako v sou-
casnosti, bezpochyby proto, Ze jde o téma
univerzadlni.
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1. Giacomovo léto, Alessandro Comodin, 2010

2. Sangailino léto , Alanté Kavaité, 2015
3. Letni $aty/A Summer Dress, Francois Ozon, 1996

/4. Léto roku 1942, Robert Mulligan, 1972
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Jak zapada historické pozadi do filmG? Jde o velmi dileZity prvek mizanscény, ktery
autori Casto peclivé zvazuji a ktery je podporeny vypravou a kostymy a na vyssi
urovni produkci prostfednictvim vyhledavani lokaci. Zdmérdm a vali Stabu ale také
mUze Casové obdobi uniknout. Lze ho Casto rozpoznat pres filmovou estetiku, znaky
doby, které navzdory déji obsahuje.

V tomto smyslu je Zhaleika / Smutek zajimavym a specifickym filmem, protoze
znaky soucasnosti nejsou nikterak hojné. O to vic vyniknou, kdyZ se objevi, napf.
Lotina saténova flitrova bunda ¢i rdzné véci v jejim pokoji, jako jsou plakaty, népisy,
pocitac a sluchatka nebo skutry béhem nocni klubové scény. A to je vse, tedy kromé
obleceni a batohu némeckého turisty. Celkové je tato vesnice ponofena do jakési
vécnosti. Prace, téla, gesta a obrady jako by tu byly vidy a taky vzhled, zejména
obleceni, se zda byt stejné neménny.

Zhaleika / Smutek

Zhaleika / Smutek

Zhaleika / Smutek

Ohledné stejného generaéniho konfliktu rodi¢-dité je Zhaleika / Smutek, co se
dobovych znakd tyce, jakymsi opakem filmu Ukryt, daléiho bulharského filmu ze
sbirky CinEd. Radovi rodice ziji formou ,fetiSismu” v nécem, co vypada jako
muzeum ndbytku a predmétd, které jsou typické pro stary reZim, coZ navozuje
dojem dusna. Vytvafi to pfedstavu, Ze Ziji v bubliné minulosti, v dobé po roce
1989, aniz by se toho skute¢né ucastnili. Chlapcovi pfatelé Tenx a Courtney
posouvaji déj do jiné éry. Tenx se stylizuje do punkové rebelie, historicky spjaté
s 80. léty, a vzhled Courtney je inspirovan médou ,gotik”. Umélecké pojeti filmu
je velmi precizni a tak dobfe provedené, Ze si ¢lovék mlize myslet, Ze si pohrava
s archetypy a klisé: revolta Tenxe a Courtney, bandlni Zlukld konformita
Radovych rodic¢l, s ponékud ztracenym chlapcem uprostfed. Nejen tento byt,
ktery je udrzovan v minulosti, ale také socialistické obdobi v krajiné je vSudy-
pfitomné, pfedevsim prostfednictvim architektury. Popraskané, opotfebované
a velké bloky kolektivniho bydleni jsou prezentovany jako pfirozené bariéry
proti obzoru mladych lidi.

Zhaleika a Ukryt jsou si v jistém smyslu blizké v tom, e prostfednictvim
mladych postav a typickych znakd odhaluji svéty, které umiraji a blednou, jako
by byly v troskach: tradi¢ni venkovskou civilizaci a ,mezi“ generaci Radovych
rodicl, ktefi zaZili jak komunisticky reZim, tak jeho nasledky. Jsou jakoby
ztroskotanci, coz vysvétluje jejich nostalgické projevy. Ve filmu Zhaleika neni
vzpominka na dobu komunistického rezimu zminéna ani projevena, coz nds nuti
premyslet, jestli zde tehdy vabec zufila kolektivizace zemédélstvi. V kazdém
pfipadé Eliza Petkovovd vykresluje svét plovouci vécénosti, ktery se pfrinej-
mensim po dlouhou dobu zda byt nedotéen milniky déjin.
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Ukryt

Dva rumunské filmy ve sbirce, Jak jsem stravil konec svéta od Catalina Mitulesca
a Nejstastnéjsi divka na svété od Radu Jude, se rovnéZz zabyvaji genera¢nim
konfliktem a oba nabizeji ¢etné a relevantni odkazy na filmy Zhaleika a Ukryt.
Catalin Mitulescu se zabyva historickou rekonstrukci, ktera je také silné spojena
s jeho osobni historii. Touhu po ozZiveni ddvné minulosti, prevraty roku 1989, kdy
revoluce ukoncila vliddu Nicolase Ceausesca, pfesné demonstruji typické symboly
doby. V obleCeni se jedna zejména o charakteristické Skolni uniformy,
v dekoracich to je napf. vsudypfitomny portrét viidce a pak samoziejmé
architektura. Cilem téchto symboll je autenti¢nost, prekryvajici se s hodnotou
paméti, aby nebyla zapomenuta, a aby na platné ozila historicka éra. Pozornost
k detailu odkazuje na Dragomira Sholeva v Ukrytu, i kdy? v Jak jsem strdvil konec
svéta se jedna o filmovou soucasnost, nikoli o néjaké nostalgické prezivani
minulosti.

Ve snimku Nejstastnéjsi divka na svété Radu Jude inscenuje rodinné trio
provincialt — otce, matku a dceru — pfijizdéjicich do hlavniho mésta svym starym
autem, které vsak nebylo vybrdno nahodné. V roce 1966, rok po nastupu
Ceausesca k moci, vlada schvalila technickou podporu firmy Renault pro
rumunskou narodni znacku Dacia, aby jiz nebyla zavisld na tézkopddném
porucnictvi SSSR. A prdvé model Renault 12 se stal Spi¢kou rumunské znacky.
Symbolicky zrovna v tomto auté, které je v Zalostném stavu, cestuje mladd divka
s rodici, aby prevzali darek, ktery vyhrali v rdmci soutéZe. Tim je zbrusu novy
Renault-Dacia, nejnovéjsi model, ktery vyhrali diky marketingové kampani
vyrobce pomerancového dzusu.

Jak jsem stravil konec svéta
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Jak jsem stravil konec svéta

V této sziravé satife konzumni spolec-
nosti, kde Musi Delia zahrat jeden
radek repliky v reklamé, aby ziskala
svou cenu, Radu Jude zddrazruje
marnivost predmétl a epoch. Nej-
modernéjsi véci jsou preduréeny
k tomu, aby se staly novymi ruinami,
vyhrany automobil je odsouzen
k tomu, aby se stal stejné zastaralym
jako ten rodica.

Nejstastné;jsi divka na svété
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Nejstastnéjsi divka na svété je zaloZzena na metodé vénované absorbovani
téchto dobovych znakl. Zejména se jedna o kulturu konzumu, kdyz za
oknem auta ubihd krajina predmésti Bukuresti s rozlehlymi nablyskanymi
nakupnimi centry, kde sidli velké mezindrodni fransizy. | kdyz se film
zaméri na misto nataceni reklamy na nameésti v centru hlavniho mésta,
kolem néj se odehrava prosty Zivot. Rozhodné Radu Jude nestavi
nepropustnou hranici mezi tim, co je pod kontrolou filmu, a tim, co
predstavuje fad kaZdodenniho Zivota hlavniho mésta: Balet
kolemjdoucich, jeho kolobéh a samoziejmé mnohé dobové znaky:
obleceni, véci a , design”. Nejstastnéjsi divka na svété zachycuje okamzik
,tady a ted”, jako by byla fikce obklopena realitou, ktera se s ni prolina
v dokonalé synchronizaci.

Metoda pro vstiebani reality doby, otisk soucasnosti v ramci fikce, velmi
pfipomina filmovou tvorbu Jeana-Luca Godarda 60. let, nékdy oznaco-
vanou za ,sociologickou Zilu“ (napt. Vdand Zena z r. 1964, MuZsky rod,
Zensky rod z r. 1966, Deux ou trois choses que je sais d'elle preloZeno
,Dvé nebo tri veci, které o ni vim“ z roku 1967). Ackoli film Bldznivy
Petri¢ek do této linie nijak zvlast nepatfi, vyznaduje se, jako Zhaleika,
stejnou schopnosti vepsat do dila sv(ij vlastni ¢asoprostor. Godard tak ¢ini
za pomoci jakési recyklace predmétl a znakd (tj. mUzZzeme si vSimnout
mnozstvi log, napisd, s nimiz si Godard tak rad ve své tvorbé hraje) a je
schopen zaclenit je do filmové formy, stylizovat je a zaroven k nim nabizi
i kriticky diskurz. Bldznivy Petficek sdili s Nejstastnéjsi divkou na svété
skutecnost, Ze symboly doby vitd, aniz by jim podléhal. Godard i Jude
s nimi vedou rozhovory a s odstupem pul stoleti vytvari dvé silné satiry
konzumni spolec¢nosti, obé brilantné aktudlni.

Nejstastné;jsi divka na svété

AN\AANARRY




Blaznivy Petficek

Blaznivy Petficek

Blaznivy Petricek

Blaznivy Petricek



Veskerd hudba ve filmu Zhaleika / Smutek je dietetickd, coz znamena, Ze kazdd pisen,
kterou divaci vnimaji, je soucasti déje a mohou ji slySet i postavy. Tyto pisné jsou zpivané
nebo prehravané prostrednictvim rliznych modernich technologii, jak v soukromi, tak na
verej-nosti. PouZivaji se jako prostfedek k podtrZeni rliznych emocionalnich stavl Lory

ddava smysl tém, ktefi znaji hudebni scénu na Balkané a v Némecku.

Folklorni hudba, tanec a rdzné tradicni ritudly byly statnim socialismem pfijimany jako
narodni identita. Byla podporovana vsechna individudlni i skupinova vystoupeni. Pred
rokem 1989 byla dokonce statem dotovana, a to nejen v Bulharsku. TotéZ platilo pro
dalsi zemé vychodniho bloku s bohatym lidovym dédictvim. Stat zajistoval Siroké pokryti
této ,pavodni kultury” ve statnich sdélovacich prostredcich jako politickou zaleZitost
a také poskytoval prostor pro tematické akce v kulturnim kalendari na celostatni i mistni
urovni. V 70. letech Svycarsky producent Marcel Cellier zavedl oznaceni The Mystery of
Bulgarian Voices (preloZzeno Tajemstvi bulharskych hlas, v cestiné znamé jako
,Bulharska statni televize Zensky vokalni sbor“) a diky nému se moderni predélavky
tradi¢nich bulharskych melodii staly celosvétovym fenoménem.

Necekany Uspéch poslouZil nadmiru dobre socialistické propagandé, avsak pravé ono
mezinarodni uznani prispélo k pocitu a identifikaci folkloru s ideologickym klisé, které
mnohé Bulhary od folkléru dodnes odrazuje. A to nejen jako od kulturniho pokladu, ale
také od prileZitosti ke spole¢nému emocionalnimu proZitku, coz byla po staleti primarni
spolecenska funkce pisni. V Zhaleice slysime slavny dvouhlasy zpév, kterym je region
Pirin zndmy. VSechny pisné jsou ve filmu uvedeny v autentickém, ,surovém® aranZma
podtrhujicim myslenku hudby jako bezprostfedniho a univerzalniho jazyka.

Dalsi inspirace: Balkan Melodie /(2012) r. Stefan Schwietert

MARCEL CELLIER
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Tri pisné od skupiny Frau Duffner ze Zhaleiky ziskaly hudebni uznani, vSechny
z alba ,0h Moon...” (2015): Poprishchin's Nose (inspirovdano Gogolem), Ardofus
(inspirovano Shakespearem) a Repeating. Jsou hrané v minimalistickém, experi-
mentalnim, triphopovém a podle stranky skupiny Bandcamp® také ,berlinském*
stylu. ,,Frau Duffnerovd dychd. Krici a ma ctyri hlavy" - za timto zdhadnym,
surrealistickym popisem se skryva skutecné specificki némeckd kapela,
sestdvajici ze ctyr ¢lenl. Po vydani dalSiho alba v roce 2018 skupina oznamila
konec svého projektu.

Vokaly Miky Bangemann jsou plné touhy, zatimco texty maji blizko k mo-
dernistické poezii a jsou v angli¢tiné. Frontmanka skupiny Frau Duffner je
zajimava tim, Ze se aktivné angaZovala v divadle a v politice, a to jak béhem
svého plsobeni ve skupiné, tak i poté. Secteno a podtrzeno, Frau Duffner
produkovala hudbu, kterou lze ve svétové metropoli ,,objevit poprvé“. Otazkou
zGstava, jak Lora, Zijici v izolované vesnici v Bulharsku, na tuto kapelu vibec
narazila, coZ je jednou ze zadhad Zhaleiky, které mohou poskadlit divakovu

predstavivost.

Rickenfigur / Postava zezadu

Jednim z nejznaméjsich vyobrazeni , Riickenfigur”, neboli postav zobrazovanych
zezadu, je Poutnik nad morem mlhy (1818) od Caspara Davida Friedricha.
Myslenka zobrazovat lidské postavy otocené zady k divakovi nebyla nova, presto
jej némecky romantismus proménil ve svou typickou ,obchodni znacku”.
Némecky romantismus, roz€arovany rychlou industrializaci zapadni Evropy na
konci 18. stoleti, zvolil motto Jeana-Jacquese Rousseaua ,Zpdtky k pfirodé!" a vy-
vijel se jako vlivné hnuti v oblasti filozofie, estetiky, literatury a kritiky.

Postavy Riickenfigur z konce 18. a celého 19. stoleti usiluji o soulad s prirodnim
svétem — jsou zobrazovany s protagonistou zbavenym tvare, zbavenym rozpoz-
natelné individuality. Tak se mohou divéci snadno ztotoznit s Ustfedni postavou
(¢i postavami) jako s urcitou formou primitivniho imerzivniho!! uméni. Zaroven
silueta, kterd je na platné izolovand, navozuje ¢asto pocit samoty ¢i melancholie,
a tim naznacuje tragicky zpUsob existence moderniho ¢lovéka a nasi nemozZnost
navratu k nevinnosti.

10 https://frauduffner.bandcamp.com/

11 Pozn.pfeklad. - imerze — vtahnuti do déje
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IKONOGRAFIE

Oplakdvani Krista je velmi oblibenym nabozenskym motivem jak ve vychodnim, tak
v zapadnim kfestanstvi. Byzantska ikonografie ¢asto zachycuje okolnosti sneseni
Krista z kfize. Je to vyznamna udalost po smrti ,JeZiSova lidského téla“, po jeho
ukfizovani na Velky patek a pred bozskym vzkfiSenim na Velikono¢ni nedéli. Pravo-
slavné krestanstvi je z hlediska narativnich a vizualnich prostfedkd mnohem konzer-
vativnéjsi a drzi se spiSe minimalistického zobrazeni, v némz obvykle vystupuji Marie

(JeZiSova matka), Mari Magdaléna, svaty Jan Evangelista, Josef z Arimatie a Nikodém

vice postav, linedrni perspektivu a detaily pozadi, moderni obleCeni a doplnky.
Vyvijeji se i nové subzanry, véetné piety, kde vidime pouze postavu JezZiSovy matky
drzici télo, tak jako to zndazorfiuje stejnojmennd socha Michelangela Buonarrotiho

patfici mezi nejvyznamnéjsi a medializované vzory.
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FOTOGRAFIE
»Pojd’me si udélat selfie*

Slovo ,,selfie” pochazi z vyrazu ,,autoportrét” a pripona -ie znaci neformalni
uziti a néznou zdrobnélinu tohoto slova. Podobné jako malifi se mnoho
fotografi, amatéri i profesiondld jiz od vyndlezu této vizualni formy
pokouselo o autoportréty, obvykle pomoci dalkové spousté nebo odrazo-
vych ploch, jako jsou zrcadla, okna, sklo nebo voda. Po staleti to byli
vétSinou muzi, kdo portrétoval Zeny, zatimco rozvoj fotografie poskytl
Zendm moznost vybrat si, jak byt vidéna.

Napriklad Vivian Maier je americka pouli¢ni fotografka, ktera pfi praci jako
chiiva a vychovatelka pofidila stovky snimkd véetné mnoha autoportrétdl2,
Tato sbirka byla objevena spise ndhodou na sklonku jejiho Zivota v roce
2009 a jeji slava dosahla rychle vrcholu diky internetu v dobé, kdy uz nebyla
mezi Zivymi. Jen pro srovnani, Instagram, platforma socialnich médii, kterd
stmeluje selfie jako formu a estetiku, se objevila v roce 2010.

V reakci proti digitalnimu prebytku a nerealistickym standardlim krasy
upravenych selfie spustila Stephanie Leigh Rose hnuti proti selfie se sérii
snimkd s ndzvem STEFDIES.

12  http://www.vivianmaier.com/gallery/self-portraits/




LITERATURA

,Balkan“, doslova ,rfetéz zalesnénych hor”“ v soucasné turecting, byl klicovym
tématem a déjistém bulharské literatury — predevsim poezie, historickych roman,
cestopist, publicistickych dél, esejd atd., a to pfevaziné od konce 19. stol do konce
20. stoleti. Vzhledem ke zvlastnostem bulharské historie a méstského rozvoje dnes
horské regiony ekonomicky zaostavaji, jsou domovem velké casti menSiny tzv.
Pomakiil3. Zivoty téch, ktefi se rozhodli zlistat, poznamendvéd chudoba,
demografickda krize, nedostatek profesnich a vzdélavacich prileZitosti, slaby
zdravotnicky systém  a Spatnad infrastruktura. V poslednich letech se o tyto regiony
s jejich komplexni problematikou obnovil zajem, nejviditelnéji v uznavané knize od
Kapky Kassabové Border: A Journey to the Edge of Europe'®/ Hranice: Cesta na okraj
Evropy (Granta, 2017). Tuto vypravnou reportaZz napsala erudovana spisovatelka,
ktera emigrovala z Bulharska v letech dospivani. Zabyvd se myto-poetickym
prostorem hor s naznakem intertextuality a odkazuje k literarni klasice, zaroven do
knihy dodava nadech osobni interpretace a sttizlivého realismu.

4

" T aMARCHIALY®
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13 Pozn.preklad. Pomaci &i bulharéti muslimové je skupina slovanskych Bulhard. Ziji predevsim v jizni ¢asti Bulharska, v dolinach pohoti Rodopy a v severnim Recku.

14 https://kapka-kassabova.net/books/border-a-journey-to-the-edge-of-europe/
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Hned od prvnich sekvenci jsou ziejmé dvé véci: Lora Zije ve velmi tradi¢nim
svété, kde se opovrhuje zmékcilosti i rebelii, neciti se zde jako doma. Kdyz je
Lora svédkem scény, kdy desitky starSich vesnicant marné cekaji na svlj mésicni
dlchod, fika: ,,Nebudu stat frontu na svlj dichod. Pfinesou mi to doma. Tak to
funguje v normalnich méstech.” Jeji kriticky hlas se setkd s Gdivem u ostatnich
mladych lidi, protoZe vsichni dobfe védi, Ze véci se jen tak rychle neméni.

Lofin Zivot se proméni, kdyZ zemfe jeji nemocny otec Stojan (Stojko Ivanov).
Jestlize do té doby byly divéiny "vystrelky", roztrhané dziny a jeji chovani pro
rodinu pouhou nepfijemnosti, poté Lofina neochota oblékat si "zaleiku" (orig.
Zhaleika), satek noSeny na znameni smutku, vyvolad opravdovy hnév jeji matky
a sousedUl. Pokud se syr vyradbi stejnym zpUsobem u? tisice let, pro¢ by mély byt
najednou akceptovany jiné formy zplsobu vyjadieni smutku?

Kameramanka Constanze Schmittova nataci film jako dokument: obdas ma
divak dojem, Ze kamera zUstala dal béZet a zachycuje zablesky skute¢ného Zivota
v nejmenované vesnici. Ma to svUj efekt: stafi lidé budou cekat na diichod az do
smrti, zatimco muZi budou travit vecery (nebo dny a noci) v hospodé. V tomto
neménném svété predstavuje Lora ostry nGz, ktery se zoufale snaZi profiznout
onen diktat spolecnosti, ten toxicky material, ktery neni jakkoliv ochoten nechat
se tvarovat k Lofinym predstavam. Divaci uvédomujici si tento konflikt se stale
dokola ptaji: profizne Lora tlak zvenci jako nlZ, nebo se zastavi, otupi a bude
porazena? Pfibéh se nesoustredi na ,jestli”, ale spise na ,kdy“a ,jak”.

Petkovova stavi sv(j pribéh na kontrastech: staré a mladé, hlasité a tiché. Po
tradi¢ni pisni v poddani starych dam ukazuje Loru, jak sleduje video na YouTube
a zpiva hit se svou nejlepsi kamaradkou Elenou (Bojana Georgievova). Narek po
smrti jejiho otce prechazi v zdbér na majestatni kopce obklopujici vesnici,
zatimco Sokované komentére starych vesni¢an( jsou otupeny zabéry zeleného
lesa, to kdyz se Lora prochazi bez své "Zaleiky".

"Zhaleika" (rezisérka Eliza Petkovova, kamera Constanze Schmittovd) je podle
poroty filmem 20. ro¢niku Sofia Film Festu. Zfejmé se neni ¢emu divit: na
letoSnim Berlinale ziskala cenu zvlastniho uznani mezinarodni poroty v kategorii
Generation 14+. To znamena, Ze film, ackoliv jde o debut s neprofesionalnimi
herci, v sobé nese naboj a ziskal auru dila uzndvaného velkym filmovym férem.
A vime, jak moc si bulharska kinematografie libuje v Uspéchu, jak moc ji chybi
ocenéni od solidniho filmového festivalu ze seznamu téch nejlepsich. [...]

Tim nechci fict, Ze by si "Zhaleika" cenu SFF nezaslouzila, naopak — pIné si ji
zasluhuje, protoze se jedna o promysleny a dobre provedeny celovecerni film,
i kdyZ je povaZzovan za ,pouhou” studentskou produkci. Zlstal bych u terminu
"promysleny", protoze néktefi vyslovili obavy, Ze tento film zrazuje autenticitu,
Ze napriklad hlavni hrdinka by v zapadlé bulharské vesnici jen téZzko poslouchala
nepfiliS populdrni némeckou kapelu. Takova tvrzeni vsak jen zdUraznuji
neznalost téch, ktefi je vyslovili, Zivota v, jak se bézné fika, "obskurni provincii",
ve vzdalenych slepych koutech vlasti. Zde jsme mimochodem svédky problému,
ktery se v zorném poli filmovych badatell a kritik( prilis ¢asto neobjevuje —
vnimani filmu v zavislosti na osobnim zazemi. A to by bylo velmi zajimavé
studovat, zejména u hranych film(, kde — na rozdil od dokumentarniho filmu -
hraje ve vnimani dila velkou roli kontakt s vlastnimi emocemi, tahani za tenké
a kiehké struny lidské citlivosti, podvédomé vrstvy psychiky. Tvrdim, Ze ti, kdo se
s takovym ptribéhem nesouladu prostiedi a intimnich tuzeb setkali, budou
"Zaleiku" vnimat mnohem hloubéji a upifimnéji. Na rozdil od jinych, kterym byla
civilizace a kultura taktikajic naservirovana na rostu, nebo jak pravi zndmé rceni,
"narodili se se stfibrnou Izickou v ustech". Jedna véc totiz je, kdyz se nékdo
odliSuje a vytvafi si vlastni identitu, druha véc je, kdyz je tato identita budovana
na zakladé ztotoznéni a napodobovani, nikoliv odmitani a odporu.



PRED PROJEKCI

Podivejte se se studenty pozorné na tento zabér
z filmu:

* Nechte zdky popsat, co v ném vidi - barvy,
postavy, misto, kde je umisténa kamera -
a...odhadnout, co se ve filmu stane. MUZete jim
také ukazat plakat (viz strana 3). Jaké jsou rozdily
v estetice obou obrazll a jak se lisi, jak se méni?

* Poslechnéte si lidovou pisen, kterou film zacing,
Gledaj mé, gledai, libe (pouze zvuk, bez obrazu).
Jaky druh emoce melodie zprostredko-vava, jaky
mdZe byt jeji vyznam? text?

PO PROJEKCI FILMU

Hned po projekci zacnéte se studenty diskutovat. Zde
je nékolik klicovych témat a otazek, které vam v disku-
si pomohou:

* Srovnejte své odhady pred filmem (pouze na
zakladé zhlédnuti snimkd) a to, co jste od filmu
ocekavali a co se skutecné stalo.

* Jak byste Lotin pribéh vylicili viastnimi slovy?

* Jaké scény/momentky na vas nejvice zapusobily.
Proc?

V — NAPADY PRO PEDAGOGICKOU PRACI S FILMEM

e Jaké byly dokumentarni momenty ve filmu?

e Jak se film zménil po nestastné rodinné udalosti?
(Vizualné, nédlada v rodiné)

e Jak se méni postavy ve filmu?

* Meéni se néjak i postoj Lofinych pratel a jejich blizkych
k ni samotné?

Po diskusi muUZete pokracovat v praci s nékolika

cvicenimi. Zde je nékolik ndvrhl formulovanych

a uvedenych tak, abyste je mohli adresovat pfimo
svym studentiim:

CVICENI 1

Ktery zadbér podle vas nejlépe vystihuje film?
Vytvorte plakdt filmu inspirovany timto
zabérem. MduZete pouZit rdzné techniky -
kresby, koldze, digitalni zplisoby tvorby.

CVICENI 2
Jak byste popsali tuto scénu? Jakou roli hraje
ve filmu? Jak plsobi, jak se pfi ni citite?

Prectéte si dialog této scény a poté diskutujte.

Matka:

Neumaz ubrus.
Nestvou té ty vlasy?
Nechces si je ostfihat?

Lora:
Ne.

Matka:
Pro¢ ne?

Lora:

Je mi to jedno.

Po skole...

...bych chtéla do Sofie studovat literaturu.

Matka:
Porad skrabes tu prvni bramboru?
Zrychli to, jestli to ma byt do obéda.

Lora:
Co si o tom myslis?

Matka:

Ja nevim.

Jestli ses tak rozhodla, tak co nadélam?
Nikdy jsem té nevidéla Cist ani...

...Ze by té to néjak zajimalo.

Lora:
Ctu.

Matka: Jo, a co, Loro?
Lora: Ctu, ¢teme ve $kole.
Matka: Jakou literarutu chces studovat, dité?

Lora:

Nevim.

Je to mUj nejoblibenéjsi predmét.
To se chci ucit.

Tak co myslis?

Matka:
Uklid to z toho stolu,
kolikrat ti to mam rikat?
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CVICENI 3

Spolecné se studenty se podivejte na pedago-
gicky bonus (tematické video) U stolu, které
naleznete na webu v kolekci CinEd. Porovnejte
vySe uvedenou scénu (Casovy kod: 18:10-
20:22), ktera se odehrava ve filmu, s tryvky ve
videu. Porovnejte mizanscénu, zpUsob natace-
ni, mista, kde se vSe odehrdva, dialogy (nebo
herecké vykony v pripadé absence dialogd),
pouZiti stfihu.

Které dalsi scény u stolu v Zhaleice (Smutku)
na vas zapuUsobily? Proc¢? (Mohli byste se na
né podivat znovu v hodiné.)

CVICENI 4

Pokuste se napodobit scénu u stolu (¢asovy
kod: 18:10-20:22) a natocte ji. Predpokladem
je, Ze mlZete odpovidajicim zplsobem zménit
déj a scénar podle sebe tak, aby odpovidaly
naladé — dokazou herci skladat obleceni,
loupat vajicka a pritom mluvit?

Vzijte se do role reZiséra, asistenta rezie,
kameramana. Musite si vybrat herce, promys-
let, jak budou obleceni, rozhodnout, co budou
délat béhem dialogl, jaké predméty budete
potfebovat. Co budou délat rukama?

Jakmile si vyberete herce a misto, dlikladné si
promyslete, jak budou vypadat.

Pfed natacenim nezapomente nacviCovat —
herci musi znat své repliky a citit se pohodIné.

Cviceni mUzZete provést i doma, kdyz si vybere-
te nékoho dospélého z rodiny.

CVICENI 5

Dokumentarni sledovani

Film je natocen vyrazné dokumentarnim stylem.
Ackoli je pribéh fiktivni, misto nataceni je skutec-
né autentické a vétsina postav ve filmu hraji sami
sebe - rezisérka Eliza Petkovova zachycuje realitu
vsedniho Zivota - starsi lidi ¢ekajici na ddchod,
zpUsob, jakym se oblékaji, scéna se slepici.

Jak vypadaji lidé, které potkavate v kazdoden-
nim? (Kdyz c¢ekate ve fronté? Nakupujete néco
v obchodé? Kdyz jdete na autobusovou zastav-
ku? Kdyz jedete autobusem?)

Jaké pohledy jste zvykli vidat kazdy den? Kdyby
vas nékdo pozadal, abyste zachytit statické
zabéry z vaseho kazdodenniho Zivota, co by to
bylo?

1. Pokuste se je popsat napsanim kratkého textu
nebo néjakého klicovych slov/frazi.

2. Natocte to, co jste popsali, a pozorujte co se
bude dit pred kamerou.

Existuji néjakd prekvapeni? Cviceni muzZete
zopakovat nékolikrat, v rdznych obdobich dne
a noci a porovnavat atmosféru (napfiklad v auto-
buse rano, v poledne, vecer...).

Praktickeé tipy pro vasi praci:

Pokud natacite telefonem, drzte jej ve vodorovné
poloze (format 16:9 nebo 4:3), mezi témito
dvéma formaty si zvolite sami, dle osobni
preference. Nastaveni najdete v kazidém tele-
fonu. Nedoporucuje se natacet videa a fotografie

na vysku (podobné jako v pripadé Instagramu
a Facebook stories), nejedna se o kinoformat a do
znacné miry to omezuje informace, které muzete
v zabéru prezentovat.

Vénujte pozornost svétlu — miZete pouZit pouze
pfirozené svétlo nebo mit néjaké dodatecné
svétlo a zdroje.

Contre-jour fotografie
Author:
Joaquim Alves Gaspar

Ve svlj prospéch mulzZete také wyuzit efekt
contre-jour (tzv. proti svétlu): zde je zdroj svétla
za vasSim snimanym objektem, takze to, co
vidime, je silueta. Timto zplsobem muZete vytvo-
fit zajimavou stinovou siluetu, nebo také
zachovat identitu osoby, ktera je v zabéru, kterou
fotografujete (osoba bude anonymni).

Jak upravit (poskladat) zabéry v telefonu nebo
pocitaci? Na pocitaci: Natocené zabéry muzZete
upravovat pomoci bezplatného softwaru s ote-
vienym zdrojovym kdédem, jako je OpenShot
(vysoka skola) nebo Shotcut (stfedoskolska uro-
ven), a naucit se jej pouzivat diky vyukovym
programdm dostupnym online. Proces Uprav je
rozdélen do tfi fazi: import zabérl, sestaveni
pland a export Uprav do samostatného souboru.
Pokud muzete, zvolte kédovani v MP4 (také
nazyvané H.264). Klipy mGzete upravovat pomoci
funkce Merge ve Vegavid Edit, Trim Cut Story
(i0S) nebo VidCreator (Android), ktera umoziiuje
importovat zabéry a sestavit je pfimo v telefonu.
Vyberte poradi, které vam vyhovuje, a exportujte
Upravy.



CVICENI 7

,Pojdme si udélat selfie”

Jak se vyfotite pro nékoho, koho mate radi, pro
své blizké pratele, pro svou rodinu a pfibuzné?
Nebo kdyZ se uchazite o projekt tykajici se vzdé-
Iani, prace ¢i konicku? Jak si vybirate obleceni,
pozadi, vyraz tvare? Pouzivate néjaké filtry?

Podivejte se na vybér autoportrétl Vivian
Maierové a zkuste popsat Zenu, ktera je vytvorila.
Jakd byla vypadal jeji den? Jak pulsobi jeji
obleceni a okoli na snimcich informuji o dobé a
misté: http://www.vivianmaier.com/gallery/self-

portraits/.

Zachytte svUj autoportrét pomoci nékteré z tech-
nik, které Vivian Maier poufZila, aby se objevila
v zabéru — prostrednictvim odrazu v zrcadle nebo
jako stin. Promyslete si misto, které zvolite,
abyste dosahli pozadovaného efektu. VSechny
portréty si mlzZete vytisknout a diskutovat o nich
ve tiidé.
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http://www.vivianmaier.com/gallery/self-portraits/
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